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(CAPILAR) 
Dear boys from RUTA 66: 


G Fm muchou happy of haver 
podido lier yours magazine. 


Ela is really cool, but yo think that li. 


faltan some detaills completly infec- 
ted: Dig series as rock'n'roll killers, 
the best garitous in Spain, charts 
about various estilos or informs so- 
bre things as interestings as the 
most hated rock'n'roll singers, clas- 
sie zorras of rn'r, etc. | want decir 
something IN-MUN-DO. | suposse 
you os preguntareis como | have 
podido get RUTA 66. Ello is a few 
complicated. A reporter from other 
spanish magazine (he said somet- 
ing como Rock De Lux) estava 
mear Capetown for making un in- 
Sorm sobre the MANY MOODS OF 
SOWETO. El pobre no acababa de 
understand the situation allí, you 
Know, negritous are a poco revoul- 
tousos and they mosquearon too 
much looking that lustrosity while 
they tienen tantos problems. Moda 
of Spain 4 Llongueras hair style 
they dijeron me. Finally he consi- 
guió escape with a cardiovascular 
erisis including and vino to my con- 
sulta. He tenía a numbero of ROU- 
TE 66, the 21th | creo, and confesó: 
me he doesn't comprender como. 
can exist a magazine so wonderful, 
psycho and trashy  (¡Trashl; 
¡Guauuu! The most loved thing por: 
me, !trash;). Quickly | decidí operar 
him, he was very grave. | opened 
his pechou and manosee a litlé his 
corazón, but there was nada que 
hacer, It was very castigado by the: 
impression. Half hora after hé:-mo- 
riou. Nowadays I'm the most happy 
doctor in the world. Definitivaly ¡tino 
was a big perdida, | was tired of. 
experiment with black cuerpous. 
and | could prove the injection mo- 
tor with six cilindrous in V in a pure 
white cuerpo, and also to conocer 
RUTA 66. My life has encontrado a 
meaning. Thank's very much». 

(Dr. Christian Barnard 8 Akimbo 
Nhet his pleasant slave, Valencia) 
Quite astounding su lettera, Siñor 
Barnard. We somos very impreslo- 
nados with the estoria of the spa- 
nish journalisto que paso a better 
life en sus sabias hands. Y esta- 
mos very contentas de your ama- 
zing tomadura of pelou. Sincerely, 
nosotros are thinking about publi- 
care todo el revista in your newly 
languaje. ¡Spanglish forever! 


REPLICA ELEGANTE 
«En contestación a las decla- 
raciones del grupo Sex Museum 
del número 35 de RUTA 66, he de 
precisar: 1) El primer y único con- 
tacto que tuve con dicho grupo fue 
por medio de Kike Turmix, el cual 
como favor personal me pidió que 
grabase una maqueta a Sex Mu- 
seum, en un cuatro pistas del que 
dispongo. Nunca hubo ninguna otra 
aspiración por mi parte. 2) Sex Mu- 
seum, por suerte o por desgracia, 
nunca me han gustado, luego es 
impensable que yo produzca algo 
que no me gusta. 3) En cuanto a 
que la maqueta les pareciese una 
mierda, estamos de acuerdo: yo no 
produje, me límite a actuar «¿que- 
réls tope de agudos? OK, pues 
tope de agudos» (Efectivamente, 
una mierda). 4) Referente a que me 
pareciese un insulto o no el que 
aparezcan incluidos en una graba- 
ción yanki, es pura literatura. En 
ningún momento hubo más contac- 
tos míos con Sex Museum. Nunca 
hubo tratos para que yo produjese 
nada de Sex Museum, con lo Cual 
es obvio queno /me- importan. 
(Nunca incluiría mi nombre en una 
producción que yo no he hecho). 5) 
Algo,mas grave y-que es lo que 
motiva en primer lugar esta aclara- 
ción; es que digan que yo pretendía 
poner mi nombre en su producción, 
Esto. es absolutamente. falso; en 
primer lugar por(o.qué'se despren- 
de de los puntos anteriormente ch 
tados, y en. segundo lugar porque: 
cualquiera que,me conozca míni- 
mamente, sabe que esa no es mi 
forma de actuar. Por otro lado, si 
queréis ganaros fama de «niños te- 
rribles», elegir a alguien con más 
nombre que yo, y que se preste a 
juegos tan. inmaduros 'como- éste. 
¡Habéis elegido mal, niños!» 
(Juanma Elegante, abogado, Ma- 
drid) 

¡Sin comentarios. Á Cada uno su ra- 


zÓn. 

GEMELO ENOJADO 
«¡Hola psicopáticos! Os escri- 
bo para:que, si es posible, me 
publiquéis esta carta en vuestra re- 
vista, y Ya puestos, para que me 
admitáis como colaborador y pueda: 
contar a todos vuestros (peludos; 
supongo) lectores lo que voy a ha-: 
cer en Nochevieja 0-lo bien que $e 
me dan los escalopines a ta vina- 
greta. No, no tengo ni idea de 
como se hace la crítica de un disco, 
pero ¿qué importa? Después de 
ver como uno de los mongólicos 
que trabajan (es un decir) para vo- 
sotros se cargaba en el número de 
diciembre el disco de Cocteau 


Twins sin apenas hablar de él (del 
disco, no de él mismo, que de eso 
sí habla bastante) me he dado 
cuenta de lo fácil que es ganar 
dinero escribiendo en una revistilla 
de tercera fila y contando cuatro 
pijadillas, Y es que ya no es cues- 
tión de gustos. Si os gustan tan 
poco los Cocteaus pues no habláis 
del disco y punto (ya hebeis hecho 
cosas así mil veces), que es lo más 
lógico, porque dudo que a vuestos 
(peludos, supongo) lectores les im- 
porten un pijo los Cocteau Twins, 
como tampoco les gustará Paloma 
San Basilio, y no es cuestión de 
poner a parir sus discos en vuestra 
revistilla. Imagino que solo querrán 
leer cosas de cerebros fritos y 
otras hierbas que tanto os gustan. 
Y paso de deciros que C.T. son 
uno de los mejores grupos de los 
80, y que pasarán a la historia 
como ya lo hicieron los Stooges y 
los Velvets, como lo harán, estoy 
seguro, los Jesus 4 Mary Chain y 
Nick Cave, porque me parece una 
pérdida de tiempo. Ah, y para ter- 
minar, ¿qué es,eso de «me armé la 
picha un llo ,para-abrir el disco» 
¿Que eres subnormal 0:qué? Hasta 
el Kike Turmix, podría abrirlo sin 
armarse la pichá un lío, tonto del 
culo, igual ni lo pudiste abrir, y por 
eso no-hablas casi nada de lo bue- 
ñas, que son las canciones. Bueno, 
nada más, supóngo que no publica- 
réis la carta, pero sí por lo menos 


os- sirve para que el Boris Vian ese” 


se largue de vuestra revista y se 
vaya 'a hacer criticas de discos a 
'Ser Padres o alguna revista por el 
estilo, me doy por satisfecho, Good 
bye» 

(King Ink, Gijón) 

Sintiéndolo. mucho, el. nivel perio- 
dístico del arriba firmante (calvo, 
'suponemos) no reune-las condicio- 
nes necesarias como para incluirlo, 
en estas páginas. En cuanto a los, 
Cocteaut Twins (aburridos, suponé- 
'mos)::que sorprendieran en susp 
meras grabaciones no les da'dere- 
cho:a facturar LPs tan sosos, inin- 
sustanciales y afectados,.como: el 
mencionado. ¿De-qué podía escrt- 
bir el cronista Sh el.disoo está total- 
mente. vacio? 

MANIACO SEXUAL 
«Los New York Dolls me ha- 
¡cen vibrar constantemente, el alco- 
tol-recorre mis venas, y estoy de- 
seando conocerte, nena. Si aluci- 
nas con los Stooges, Lou Reed, 
Electric Chairs y el punk-rock del 
77, no lo dudes más. Ponte en 
contacto conmigo, si es que exis- 
tes, porque todavía no te he encon- 
trado. Tengo veinte abriles y no me 


importa tu fisico. Abstenerse mo- 
ñas.» 

(Too Drunk Fuck, Torrente, Valen- 
cia) 

¡Vaya, éste se cree que somos la 
sección de contactos progres-eco- 
logistas-libertarios de Cebollane- 
gra... ejem... Allioli.. este... Ajoblan- 
co queremos decir! Muy bueno lo 
de «abstenerse moñas», 
TRAMONTANA 
BLUES 

«Hola amigos! Hace ya ba- 
sante tiempo que tenía ganas de 
escribir, pero por una razón u otra 
no me decidía. Primero debo daros 
las gracias por la cantidad de gru- 
pos que me habéis dado a conocer 
y la ayuda que me habéis prestado 
para poder tener una discoteca un 
poco decente. Pero encuentro que 
quizás seáis un poco duros con 
personas, como yo por ejemplo, 
que no conocíamos a según que 
grupos, tachándolos de no auténti- 
cos. Dejemos ya de una vez la tan 
manoseada etiqueta de autentici- 
dad y centrémonos en el R'n'R (en 
todas sus variantes). Segundo: a 
ver cuando de una vez por todas 
girais la cabeza hacia donde sopla 
la tramontana y os fijais en Girona, 
que allí están sallendo cantidad de 
grupos algunos más que decentes 
(Contrasenya - R'n'R puro -, Sopa 
De Cabra, Trifásic, Santrait y un 
grupo de hardcore radical: Mioks), 
'una escena que empieza a mover- 
se, locales enrrollados y algún que 
¡Otro concierto más que sonado (el 
“Último de Elliott Murphy con Brian 
Ritchie el bajo fue sencillamente 
magistral). Bueno, para finalizar, 
mención especial al reportaje de 
los Ramones, hace ya un par o tres 
de: meses, y por otra parte a ver si 
entráis un poco en la escena londi- 
'nénse o inglesa de final de los 70 
on algún especial de Jam, Clash o 
“grupos que hicieron arder Londres. 
'Ah, por cierto, dadme alguna que 
otra referencia sobre un grupo 
francés: Louis Bertignang Et Les 
Visiteurs. Los ví en Barna y todavia 
flipo, ¡joder qué caña! Saludos 
dede La Bisbal». 

(Marti, La Bisbal, Girona) 

¡Nunca hemos sido duros con 
nuestros amados lectores! Sin ellos 
no seríamos nadie, absolutamente 
nadie. Y sí crees lo contrario... ¡no 
sabes la que os espera en el futuro 
próximo! Ah, Louis Bertignang era 
el lider de Telephone, grupo que 
fue durante tiempo el número uno 
del rock francés. ¿OK? W EL SER- 
DO VERDE 
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CON LA FANTASTICA CALIDAD 
SONORA DE LAS CINTAS CHROME MAXIMA Il 


8] BASF 


O THE RESONANCE COMPILATION 
¡No te pierdas esta gran oportunidad! «The Resonance Compi- 
lation» es una cassette editada en colaboración por Semapho. 
re España y Ruta 66. Una hora de música excitante y dispar 
(garage, hardcore, folk-rock, psicodelia, killer-rock, pop-rock) 
fabricada por un buen contingente de actuales bandas inde. 
pendientes americanas (THE HEADLESS HORSEMEN, SISTER 
RAY, THE NOT QUITE, POPEALOPES, THE UNCLAIMED, SENA- 
TOR FLUX, GEORGE BRIGMAN, THE BABY FLIES, THE SKEPTICS 
Y THE CUNTS). 700 ptas. 


O 26 BIG CRAZY CRUSHERS 
les wild-a-billy from outer space. Una explosiva cassette 
con 26 oscuros hits del más horripilante y demencial rockabilly 
de los años 50. Presentando las monstruosas creaciones da 
BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE COOK 2 
THE GAYLARDS, THE PHANTOM, JOHNNY AMELIO, ALLEN 
PAGE, FLASH TERRY, CARLOS CASAL JR. y otros insignes 
Paranos del infierno olvidado del Rock and Roll. 700 ptas. 


0 SHAKIN EXPERIENCE 

Un LP -editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración con 
New Rose y Twins- en edición limitada y numerada que 
recoge grabaciones claves de nombres legendarios (ROKY 
ERICKSON, JOHNNY THUNDERS, ALEX CHILTON) y nuevas 
bandas que si todavia desconoces te sorprenderan (KINGSNA. 
KES, FORTUNE TELLERS, DAMON EDGE, THE PRIMEVALS, DRA- 
MARANA, PSYCHE, THE COUNT). Con extensa notas explicato. 
rias y fotografías de cada artista y una portada de lujo. 1100 
ptas. 


ESPECIALES 


RUTA 66 


La historia de uno 
sesenta contada por 


presentación de lujo. 


0 THE WILD ONE: 
STOOGES 


actual recuperación 


sorprendente y exte: 
Texto en inglés. Imp: 


NOT, 
THE HEADSTONE: 


¡CK: LA LEYENDA DE LOS VELVET UNDERGROUND 


de los grupos esenciales de los años 
uno de sus protagonistas, Sterling Morri- 


son, e ilustrada con más de cien fotos raras e inéditas. Incluye 
discografía completa, oficial y pirata, del grupo y de las 
correras en solitario de sus miembros, así como un ruidoso 
floxi grabado en directo en 1969. Formato grande (33 x 24) y 


. 1.200 ptas. 
THE TRUE STORY OF IGGY POP 8. THE 


La biografía definitiva de una de las más viscerales leyendas 
vivientes del rock. Desde la intensa saga Stooges hasta su 


comercial. Incluye entrevistas con todos 


aquellos que han vivido cerca de la Iguana, una completísima 
discografía (oficial y pirata, cassettes, vídeos, singles) y una 


sa colección de fotos y carteles inéditos. 
jortando en exclusiva para los lectores de 


RUTA 66. Una obra fundamental. 2.000 ptas. 
¡AGOTADAS TODAS LAS EXISTENCIAS DEL CASSETTE DE 


CUPON DE PEDIDO 


or todos los dotos, 
14 7.03,8 Borcelor 


Crox; 


D libro «The Wild One. 


El importe (gas: 
Giro portal n.0 
NOMBRE Y APE 
DIRECCION 
PROVINCIA 
TÉLEFONO 


O LP «A Shokin Experiences [11 
ro «Feedback: La Leyenda de los Valve! Underground» [1200 ptas) 


»»» POBLACION 


recortar o fotocopiar, y enviar a RUTA 66 c/ Aribau 
na 08006) 


lion» (700 ptas) 
(700 ptas) 


yy Crushes 


plas) 
The True Story Of Iggy £ The Stooges» (2000 plas) 


lo incluidos) lo haré efectivo mediontas 

-- por valor de És pros 
Rd COD. POSTAL 

NACIÓN 


lr dos o máx copios de cualquier de extos productos 
al lado de estos 


W Ecos de sociedad: el 30 de Diciembre se casaron 
María (de los Amantes de María) y Miquel. Después del 
banquete, se citó a un gran número de amigos en Diametro 
77, donde Sergio Makaroff, las Llollops, Brighton, Alvaro 
(ex-Diametro 5), Golfos Apandadores, Daniel (del Instante), 
miembros de los Amantes y de los desaparecidos Pop la 
Cara, entre muchos otros, dedicaron algunas canciones a los 
movios. ¡Y que vivan! 

“Y También asistieron a la ceremonia otros futuros (y 
populares) matrimonios que darán que hablar próximamen- 
te, La revista del corazón Hola, en colaboración con Ruta 66, 
se reserva el derecho de mantener sus nombres en el más 
riguroso secreto hasta el último momento. ¿Podremos resistir 
tantas emociones? 

W Rock Avenue es el nombre de una joven tienda de 
guitarras y bajos nuevos y de ocasión—. También dispone de 
accesorios, amplis, pedales, repara instrumentos, brinda un 
excelente servicio (de músico a músico) y fabrica guitarras. 
Date una vuelta, y pide que te enseñen una diabólica —y 
exclusiva— seis cuerdas con forma de calavera, a modo de 
jemplo. Rock Avenue, C/ Del Carme, 101. 

Los Canguros han visto en pocos días como Felipe, 
su fundador abandonaba el grupo y como el antiguo manager 
dejaba su puesto vacante. Afortunadamente, no ha tardado 
en ser ocupado de nuevo. Estamos seguros de que la banda 
ha salido ganando con el cambio. 


BARCELONA 


“Y Por cierto Los Canguros fue la actuación estelar en 
la inauguración de El Liguero De Marta, un nuevo local- 
discoteca de Mataró que promete contar con más actuaciones 
en directo. 

y El grupo Alicia Química (?) presentó su primer LP 
en la Sala Bikini —que sigue programando conciertos de 
noche- y es probable que en estas fechas ya se encuentre a la 
venta. 

Y Albert Bayone (973-27 56 39) es uno de los pocos 
artístas catalanes que todavía se acuerdan del pop-art. Sus 
esculturas de poliuretano son puro Andy Warhol. 

Y Se ha abierto en Sabadell el Western Saloon, que se 
ha propuesto convertirse en un enclave de resistencia del más 
genuino country, en pleno polígono industrial barcelonés. 
Seguiremos informando. 

Hablando de Sabadell, los 88 sin Sed (que se 

disponen a grabar un segundo LP a las órdenes, una vez más, 
de Javi Andreu de La Frontera) tocaron en Bolonia, en el 
marco de un intercambio cultural celebrado en esa vieja 
ciudad el pasado mes de Diciembre. Cuentan que le robaron 
más de un oyente a Umberto Eco. 
W El Communiqué se ha visto obligado a cerrar sus 
puertas, durante algún tiempo. Los motivos aducidos por 
nuestro omnipotente Achuntamén son (por lo menos) dudo- 
sos. ¿Hasta cuando? MW HOMEOPATIX Y GASTROENTE- 
RIX. 


Do College GIRLS Enjoy PANTY RAIDS? 


Tm weak 
car 


back 


In che nighetime 


I come home from work and I'm tired and 


I try to make some supper but 1 can't even 


T'm gonna love you baby chars a macural face 


Por la noche 
Ese es el momento propicio 


Por la noche 
Ese es el momento propicio 


I jump in the shower wash the work off my 


Quiero estar contigo por la noche 
Quiero estar contigo por la noche 


Vuelvo a casa del trabajo cansado y sin fuerzas 
Intento hacer algo de cena pero ni siquiera 


«NIGHTTIME» 
(Feldman, Goldstein € Gottehrer) 


1 ger up in the morning kick the covers of 
my bed 

The sunlight in my eyes playin'ericks wich 

my head 

1 work like a dog at my job everyday 
Tryin'co make some money so that we can go 
play 


ln the nighttime 
Thar's the right time 

In the nighttime 

Thar's che right time 

l wanna be with you in the nightime 
I wanna be wich you in the nighrtime 


Thar's che righttime 
1 wanna be wich you ín the nighttime (2) 


There's million people wich nothing to say 
Running around in-circles they're just living 
everyday 

But stick with me baby I'll teach you how to 
My 

We'll make some kind of music watch the 
world go by 


In che nightime 
That's che right time 
l wanna be with you in the nighttime (2) 


«POR LA NOCHE» 


Me levanto por la mañana echando las 
sábanas fuera de la cama 

El sol en mis ojos juguetea con mi cabeza 

Trabajo como un perro a diario en mi empleo 
Tratando de hacer algo de pasta para que 

podamos salir a jugar 


puedo comer 
Salto dentro de la ducha y restrego el trabajo 
de mi espalda 

Voy a amarte, nena, eso está hecho 


Por la noche 
Es el momento propicio 
Quiero estar contigo por Ía noche (2) 


Hay un millón de personas sin nada que decir 
Dando vueltas en círculos, solo viviendo cada 
día que pasa 

Pero quédate conmigo, nena, te enseñaré a 
volar 

Haremos alguna clase de música, veremos al 


mundo pasar 


Por la noche 
Es el momento propicio 
Quiero estar contigo por la noche, 0 
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ALEX CHILTON Like flies on Sherbert. 1575 
Live in London 1575 


pr Band 2: LP 
BARRENCE WHITEFIELO Dig yoursej/ 1475 | BAND Bana 2: 


1275 
Music From The Big Pinks 1 LP. 1275 


O Co lo bastos 1795 | 818 STAR Sisters ana Lovers 1475 
BLUE RIDGE RANGERS (John Forgeriy) 137% 
BUTHOLE SURFERS Mama lo Siwen 1575 | Bros MIDGE DINGERS (Jon Forgeny) de 
Locus abortion 1575 | COUNT FIVE Psychotic Reaction 1475 
BUZZCOCKS Another music 1275 | CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL 
A dillerent kind 1275 | “je ,p 1375 
CHARLIE FEATHERS Honky Jonk 1575 Bayou Country 2: LP 1375 
CHILLS Brave new worid 1575 | Green Fiver Ser Lp 1375 
CRAMPS Smell of female 1275 | — Mily ana The Poor Boys 4: LP. 1378 
DAMMED Music lor pleasure 1475 | Cosmos Factury 5* LP 1375 
DB'S Sound of musik: 1575 | DOWLINERS SECT Cross Section... 1578 
Ampliier 1275 | FLAMIN GROOVIES Sneakers 1% ¿Pp . 1878 
DR.FEELGOOD Stupiaity 1275 | FOUR TOPS Reach Out 1275 
FEELIES Crazy rythms 1575 | GENE CLARK WITH GOSDIN BROS 1475 
GEORGE THOROGOOD Born to be bad. 1675 | GRAHAM BOND ORGANIZATION 
Live Us | 19+2r1pS 1875 
JEUSKER DU Marepouse sons (2 LP'S) 2175 | HOLUÉS Stay Wi 1575 
166Y POP kl city 1375 | — nstye 1575 
Fm sick of you 1375 |  ForA Centain Because 1575 
INMATE Meet ¡he Beatles 1575 | JOHN FOGERTY John Fogerty 1375 
JONATHAN RICHMAN Lho 1375 | JOHNNY KID AND THE PÍRATES Best 071375 
Back ín your le 1375 | KEVIN AYERS Whatevershebring.... 1578 
ANA wi 1375 | KINGSMEN Louie Louie Greatest Hits 1575 
And The Modern Lovers 1375 | LOVE Forever Changes 1375 
LYDIA LUNCH Honeymoon in rel 1575 Love 1475 


NEW YORK DOLLS 7* + 2*Lp'5 1875 pa Capo 1278, 


br ERECTO! MARVIN GAYE Ana His Giris 1275 
e det y SU) 1375 | — / Heard! Through 1275 
ORANGE JUICE Ri! Up 1575 | ,,febats Gong On pan 
You Cast Hide 1575 | MIKE BLOOMFIELD AND AL KOOPER 
1575 | , Live Adventures (2 LP'S) 1875 
RAMONES ¿9 Lp 1575 | QUICKSILVER M.S. Mapoy ral 1278 
Quicksilver messenger service. 1478 
Road to Ruin 1275 nc a 
aa is coat 1 | REMAINS 2 LoS 1975 
e ñ ROLLING STONES 7% 1P 1575 
lts Alive (2 LP'S) PL es mp did 1873 
Mania (2 LP'S) 1 o 1575 
REM Murmur E E 1575 
ES Sony Ma 18 LP. Jara | SCREAMIN JAY HAWKINS feas; 
(2. LPS) 1875 
ROCKPILE Seconds ol Pleasure 1475 | SMOKEY ROBINSON ANO THE 
RUTS Live. 1475 | MIRACLES Tears 0/4 Clon 1275 
SILOS Cuba 1575 | sTo0GES Stooges 1675 
About her steps E 
SOUP DRAGONS This /s our Art 1675 


STIFF LITTLE FINGERS Live and Loud SYD BARRET /* + 2175 
(2 LP'S) 1675 | THEM Angry Young Je: LP 1375 
STRANGLERS No More Hervos 1275 | Again 2: LP 1375 
Ratus Norvegicus 1275 | VELVET UNDERGROUND 
SWANS Greed 1575 | —1959/21P'5) 1875 
Love Wil Tear Us Aprt (MX) 1175 | —Anósoon 1575 
TAV FALCO Red) Devi 1575 | 3eip 1575 
TRONE BURNETTE Taking Animals 1675. | wH0 My Gong 1975 
TELEVISION Marquee Moon 1375 | YOUNGBLOODS /der 1475 
TOM WAITS da 1675 | — Pot Reyes 1475 
UNDERTONES Undertones 1275 | — Earth Music 1475 
YO LA TENGO New Wave 1575 | 13TH FLOOR ELEVATORS Psychodelie 
BUZZCOCKS Poe) 7.9.77 (MX) m5 | 1eLp 1575 


BEST OF PEBBLES Vols. 1 y 2c/4. 1378 
HOLLYWOOD HILLBILIES 1575 
NORTHERN SOUL STORY Vo/s. 1-13 c/u 1975 
PEBBLES BOX (Caja 5 1* Pebbles) . 6775 
TV GREATEST HITS FROM THE 

50'S-60'S (2 1P'S) 2175 
BILLY LEE RILEY Reg Hot /2 LP) 1975 
BUDDY HOLLY Very Best of (2 LP'S) 2175 
COMPLETE MILLION DOLLAR QTET 

(ELVIS, C. PERKINS...) 2 LP'S.. 1975 
CHARLIE RICH Original Hits (2 LP'S) 1975 
CHUCK BERRY A'W'R Raris (2 LP'5)1978 


SYD BARRET Peel 24.2.70 (MX) 1175 


RECOPILACIONES 


EDDIE COCHRAN Early. Years 1575 
(Psychobiliy) 1575 25TH Anniversary (2 LP'S) 2175 
HASIL ADKINS He Said 1475 
RNA Tonight 1575 
BLITZ Bltzed an Al Out Attack 1475 | JACK SCOOT Grizzly Bear (2 LP'S) — 1975 
BUSSINESS Welcome fo The Real... 1475 | JOHNNY ANO The HURRICANES Bes! 
Smash the discos 1475 | or 1375 
CMAOTIC DISCHORD Very Fucking. 1375 | JOHNNY BURNETTE Legendary R'W'R 
COCK SPARRER Running lor 1475 |  mo(2LP's) 1975 
DISORDER Under The Scalple 1275 | WANDA JACKSON Lets Have (2 LP'S) 1975 
FOUR SKINS A Few 10.1 (2LP'S).. 1675 | WARREN SMITH iy Memphis 
A Few Vol (2 LP'S) 1675 ANR 1975 
INFA RIOT Live and Loud 1475 
MDC More dead cops 1575 
OPRESSED Dead and Buried 1375 | ALABAMA Just Us 1675 
PARTISANS Time Was Right 1475 | CRISTAL GAYLE Nobodys Angel 1675 
MEN AND THE TEST TUBE 8 Loud — 1275 | DANIEL O0oNELr Dont Forgel 1675 
SKREWDRIVER We have gor 1575 | DON WILLIANS Traces 1675 
VICE SQUAD Live and Loud 1474 | DWIGTH YOAKAM Guíars Cadilacs — 1675 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 832 40 51 

Télex: 48228 SURME E 

28004 MADRID 


JUDDS Why Not Me 1675 
LYLE LOVETT Lyle Lover! 1575 
Pontiac: 


1575 | SKADS Benare 
NANCÍ GRIFFITH Lone Star 1575 | SKIN DEEP. 
NEW OAUCTY DIT BAND M6rkin. — 1675 [ea 
NEW GRASS REVIVAL Hold 7o A Dream 1675 SMITHS Pol 
RICKY SCAGGS Comín Home 1675 |" SONIC YOUTH 
ROSSANNE CASH Kings Record Shop 1678 SPACEMEN 3 po 
STEVE EARLE Gutar Town 1505 | STRAY CATS foek ergo 
SWEETHEARTS OF THE RODEO STRANGLERS Fai 
Sweethearts of the rodeo 1675 (+JESUS 
'SWEETHEARTS OF THE RODEO One lime 1675 e 
TAMMY WINETTE Higher Ground... 1675 Poy ras E (LPS; 
THANES + 
TROJANS Spínit 
UNION CARBIDE 
WILKO JOHNSON 
WIRE A rd ls 
BEATLES Past masters 
BOX TOPS Best 


l 


WHO The Kids Are Alright (95 MJ... 3375 
Quad 


la 

BLOOD ON THE CATS (Meteors 

Allen sex fiend...) (55 M.) 3675 
1) 


dí 
VAR GLAM ROCK (M. Boían, G. Glitter, 
Sweet...) 


3975 
MONTERREY POP (Hendrix, Who, — 
Otús Reding 3075 | $ 
SPLASHING THE PALACE na 

(Shataltes, Prince Buster, 

Black Unuru. Asuad... 3575 | SIT 

NOVEDADES e meo 

Now and 

REEDICIONES. o o 


Livertes 


E 
3 


Hallway 
DINOSAUR JR BO DIDLEY 
DA. FEELGOOD. BUDDY HOLLY 
pS CARLO ANO THE 
GIANT a cat 
E EDDIE COCHRAN 
JETSET Y. RAY CAMPL 
JOHNNY BICKY NELSON 
JOHNNY VAR Blood on 
10 ne vo 
rra ORDINARY 


pu 
A 


sun 
Aorelan 
¿nd sickle 


E 
dE 
E 


Ío HENICHTTIME1S THE RIGHT TIME 
10 BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


¡CR 0 M > 0:->--S NO MESE T> 2.0) SIM 


En USA se llaman «Garbage Pail Kids» (Los Niños Del Cubo De Basura) y los descubrimos a través de los hijos de Moe Tucker, 
Aquí se conocen como «La Pandilla Basura» y su tarjeta de presentación ha sido el escándalo. Se trata de una sencilla colección de cromos 
—comercializada en España por J. Merchante S.A.- cuya peculiaridad más pronunciada es que proporciona una nueva visión, distorsionada y 
sadica, del mundo infantil. Los protagonistas de estos cromos son horribles niños que asumen vicios (alcoholismo), practican el masoquismo, se 
automutilan, exhiben sus deformaciones fisicas, predican la violencia, juegan con el dolor propio o ajeno, coleccionan sus propios mocos, beben 
sus vómitos, ostentan monstruosas menstruaciones (el caso de Inundación Asunción), son hermafroditas, almacenan el pus de sus granos o se 
arrancan la piel a tiras entre otras muchas asquerosidades, a cual más vistosa. En esta revista encontramos de lo más sano que los enanos tengan 
acceso a su propio concepto del splatter y que su mente pueda estar enferma sin necesidad de esperar a ser adultos. Pero debemos ser los 
unicos. Varias revistas sensacionalistas se han hecho eco del asunto exhibiendo un alarmante grado de intolerancia —patético el editorial del 
director de Panorama= mientras que el gobierno socialista ya ha amenazado con retirar la colección del mercado. Deben pensar que es más 
edificante (y menos peligroso para sus intereses) coleccionar cromos de futbolistas o ciclistas. Pues de eso nada. A ver, ¿para cuándo una yersión 
porno de «Barrio Sesamo» 
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REY MUERTE OLORES SEXUALES 


EXELOSIO 


aparece esta obra espe- 
con impaciencia por todo: 
adictos al cómic omúnmente 
cido como superhéroes: 
Con una pres 
formato de 


z (guionista y dibujan 
vamente) desarrollan toda la histc 
ría del Universo DC desde su crea- 
ción hasta los acontecimientos que 
todavía están por der. Este 
Universo nos ha aportado figuras 
del calibre de Superman, Blue Bee- 
tle, Batman, Capitán Marvel, Green 
Arrow, Mr. Miracle, todos los Linter- 
na Verde, La Cosa del Pantano, El 
detective Marciano, etc. ett 
esta magna obra podremo 
cer su origen y su evolución 
¡HAZTE CÓN LOS 2 VOLUM S 
Entre las última: lades de DC 
en sus publicaciones mensuales 
podemos destacar la aparición de 

tra mini-serie: «Milennium». Tam- 

mn han visto la luz por primera 
vez las aventuras de «La Patrulla 
Condenada» («The Doom Patrol»), 
mientras la inmortal «Liga de la Jus- 
ticia» cambia de nombre por tercera 
vez desde su formación para pasar 
a denominarse «Liga de la Justicia 
Internacional». Todos los pillos de 
la Galaxia han empezado a temblar 
Lo tienen clal ¿eh Bats? Ml 
TRASHMIKE 


«3 de agosto, 1987. lgnacio Fernón- 
dez osiste al funeral de su madre. 
Todos lloran. El sonríe. Era su primer 
contacto con la Muerte. la Muerte 
física, la Muerte real; aquélla que cosi 
se toca con los dedos cuando poso 
por tu lado. Intentó tocarla pero fue en 
vano. De cualquier manera allí estaba 
ella, y allí él». 


Suenan los últimos compases del 
«School's out» de Mr. Cooper cuando Nacho. 
llega a cosa, La noticia de la consolidación de 
su nueva banda es suficiente para decidirme a. 
escribir un artículo sobre uno de los personajes 
más copaces, más genuinos y más insólitos de 
esta ciudad nuestro. Así que me decido a entre- 
vistarlo y aquí está: 
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rad 


Aunque sea costoso de creer, todavía existe una amplia e inexplicable costra en torno al rock 
que hace difícilmente asimilable este sonido a una importante cantidad de jóvenes en la actualidad 

Gran parte de las emisoras de radio y discotecas comerciales contribuyen a la constitución de un auténtico monopolio 
en materia de creaciones discográficas en serie, bajo la guía de un formato exitoso. 

La mayoría de estas producciones están resueltas por insulsas programaciones tecnológicas, y se hace realmente 
difícil percibir un sonido propio en cada uno de los hipotéticos intérpretes, o grupos, que son lanzados al mercado 
Somo zapatos de moda cortados por el mismo patrón. Se podrían citar como ejemplos las producciones de los 
caraduras Stock, Aitken y Waterman, quizás uno de los más importantes focos generadores de este mal en la 
actualidad, o Adams y Fleisner, y toda esa marabunta de frivolidades triviales que nos llegan concretamente desde 


Italia, Holanda e Inglaterra. 


Las guitarras y el sonido natural de los instrumentos básicos, prácticamente no existen en este apartado musical, 
absolutamente aliñado por percusiones electrónicas de ritmo repetitivo que acompañan sobrecargas de sintetizadores 
on todo tipo de arreglos impactantes para hacer las delicias sin complicaciones de las ratas de discoteca. Estas, 
Íncapaces de mantenerse sin cerrar las puertas de sus oidos ante algo que suene a rock, están tan lamentablemente 
manipuladas, tan astulamente poscídas por la desfachatez del sonido mencionado, tan... cegadas, que sin darse cuenta 
se han estado tragando grandes canciones surgidas del espiritu que en principio ellas mismas rechazan: 0] del 
ROCK ROLL. Veamos una muestra de este mal que a pasos agigantados abre sus garras al mundo, Vulgares juegos 
de niños que destrozan, desvirtúan y anulan el encanto original de algunas buenas canciones: 

- CHI-CHE-LIA: Anónimos como la gran mayoría, en 1994 lanzaron un maxi que contenía como canción estrella dos 
versiones del «Proud Mary» de Creedence Clearwater Revival. Ocho minutos y quince segundos para la versión 
principal que hizo las delicias de chiquitos-as en las pistas de baile. 


- LOOPSIDE; Hicieron del «Starman» de Bowie, una stars! 


hit (mierda) que ensuciaba y sacrificaba cualquier bafle 


durante algo más de siete minutos. Pero vendieron, los jodidos. 
= VICIOUS PINK: Alucina vecina. El «Great Balls of Fire» de Jeny Lee Lewis en versión discotecnobilly. 


- THOMPSON TWIN: 


): Si Charles Manson hubiese escuchado la versión que éstos hicieron del «Revolution» de los 


Beatles, no dudo en absoluto que Bailey, Currie y Leeway, responsables del engendro, hubiesen pasado 
automáticamente a formar parte de la lista negra de La Familia. 
- JACEY DEAN FOUNDATION: Escuchando la versión que escupieron del «Caravan ol Love» de Isle Bros, yo me 


arrodillo y beso los pies a los Housemartins. 


- COCO M:: Sin comentarios. ¿Te imaginas el «Walk on the Wild Side» versus tum-tum-pactum-miiiic? Existe otra, 


todavía más anormal, que me niego a recordar. 


No puedo segui más, me es imposible, demasiado fuerte para mí, pero haré un pequeño esfuerso, Lee lee y sutre: 
Depeche Mode (Route Bd») — Simone (als 100 late, de Carole Kling) - Bananarama (aVenuso de Shocking Blue) — 
Fine Young Camibals («Suspicious Mind» de Elvis Presley, y «Ever allen ín Love?» de los Buzzcoks) - The Video 
Kids («The Witch Doctor») - Laibach («Sympathy for the Devil» de los Rolling Stones) - Timestwo («Ceciia» de Paul 
Simon) — Pet Shop Boys («Always on my mindo, de nuevo Elvis) - Modern Rocketry («lim not your steppin' stone», de 
Tommy Boyce y Bobby Han), y así decenas y decenas. Reseñar que la nueva avalancha Hip-Hop también ha cometido 
sus homicidios con clásicos como el «johnny B, Good», «Rock around the clock», «AIl you need is Jovex, etc, etc 

Bien, no nos hagamos mala sangre, y jugemos a los obsoletos y modernos. ¿Con cuáles te quedas? M BENI 


—¿Qué pasa ahora, Nacho? 
—Bueno, pasa que estomos en una simación de 
tenerlo todo en el aire, como cogido con hilos. 
Desde que estamos preparando un nuevo dise: 
ño de escenario, junto con Dalia y Balsera 
Iprimer contacto con las artes plásticas), a con. 
seguir pasta para grabar una nueva maqueta. E 
incluso vamos a montar una oficina propia de 
contratación, ya que los aquí existentes no 
Poseen las más mínimos condiciones higiénicos. 
—¿Qué es Rey Muerte? 

—Es como un circo, y como tal pues tiene todos 
los figuras que formon este tipo de evento: 
domadores, fieras, bailarinas, trapecistas, el pa. 
Yoso tonto, el payaso listo, la mujer barbuda.., y 
osí hasta el director de pista. Aunque te sueno o 
metáfora pienso que es lo más real que hemos 
hablodo hasta ahora. Realmente quisiera que 
fuera un acercamiento hacia tado lo insálito, lo 
nunca visto. Me gustaría que la gente pudiera 
sentir un espectáculo total, con los cinco senti. 


dos. Usar olores, sabores... y todo eso. Y, en 
contraposición a la actitud anterior muy violenta, 
casi punk, ahora llevamos una onda mucho más 
sexual, ya que pensamos que el sexo y la 
muerte son cosas muy, muy parecidas. Cuestión 
de instantes. 


Por lo que me cuenta Nacho llego a la 
conclusión de que la mejor palabra paro definir 
su nueva formación es acidez. 

En cuanto a los temos, podemos encontrar de 
todo un poco; eso sí, todos marcados por ese 
dinamismo tan particular y esa peculiar visión 
uliraterrena de Nacho. Mi favorito, y pienso que 
el clove de Rey Muerte, es «Cuestión de 
Ritmo», un tema fácil y explosivo, cargado de 
inspiración, Destacan entre olgunos otros «La 
Sombra», este viene de Porapléjico y los Mo. 
nos, «refleja un estado, el de muchos personas. 
Es sentirse en el culo de lodo»; Safari, es la 
aventura afrícana. Incluso un poquito de Rap, 
perdón, ahora se lloma HipHop; y también «Tu 
muerte», que se refleja como uno de los más 
representativos, «es lo que le desearía a algu. 
nos críticos», 

Y, en cuanto a la música, lo llenan todo las 
guitarras. ¿Sonic Youth: «eso sí que son guita. 
ros, tío». Las boterías muy simples, sin apenos 
redobles. Asemejándose a grandes mantillos pl. 
lones marcando golpes de reloj. Los bojos son 
tratados como elemento subversivo y violento a 
tope. Muy primitivos, e incluso lujuriosos. Viendo 
a 1.J. tocar llegas a sentir miedo de esa podero 
50 garra que golpea cuerda tros cuerdo. 

Y, en lo referente a las melodías de voz, son 
simplemente pop. Tan simples y complicadas e 
la vez. «Nuestros canciones son sólo eso, pe. 
queños canciones pop». PABLO SPEED 


LA ULTIMA CENA 


Si repasas la entrevista con Dino Lee que publi- 
amos en RUTA 24 verás que allí se hablaba de «Blood 
Diner» (Cena Sangrienta). Un film splatter de carácter 
gúmico donde el Gran Sacerdote Del Trash tenía una 
pequeña intervención. Para nuestra sorpresa tan promete- 
¿ora pelicula acaba de ser estrenada en España vía video. 
Disigida por el oriental Jackie Kong es una desmesurada (y 
bracutre) parodia del seminal «Bloodíeast» de H.G. Le- 
mis. Y además resulta perfecta. Los protagonistas son 
“auténticos subnormales, los efectos especiales parecen de 
Jaguete, las mutilaciones van a todo trapo, el guión es 
absolutamente estúpido y a Dino Lee le espachurran el 
«oco mientras interprela una frenética versión de «Stud 
Poney». Búscala en tu video-club habitual en la sección de 
P de Porquerí 


CITA CON EL DEMONIO 


«El centro del rostro destrozado 
del cadáver estaba mondo hasta el hue- 
so; todo el resto de piel, came y cartlago 
había desaparecido. Incluso el propio 
hueso parecía estar disuelto parcialmente 
en algunos lugares, corroido, como salpk- 
cado por un ácido. No tenía ojos», ¿Quién 
o qué puede hacer algo semejante con la 
cara de un hombre? El demonio, amigo 
mío. Una pavorosa entidad maligna, astu- 
ta, cruel y cinica, que aniquila a todos los 
habitantes de la pequeña localidad de 
Snowield. Ese es, a grandes rasgos, el 
argumento de «Fantasmas» (Dean A. 
Koontz, editorial Martinez Roca). Uno de 
los mejores libros de terror aparecidos 
en este género tan bibliográficamente 


PROTA 


desvalido en nuestro país. Koontz, como 

King, no escapa al formato del best-seller 
mi consigue evitar el exceso de relleno 
supefluo en algunos capítulos, Pero su 
macabra imaginación, y el espantoso rít- 

I] mo que a veces alcanza su narrativa 

M] consiguen hacer de «Fantasmas», a pe- 
sar de estar parcialmente inspirado en 
otras referencias conocidas, una obra 
trepidante llena de de-sa-gra-da-bles sor: 
presas. Lee y estremécete. M 


PLAYSOUL (Edif. Paraguay 6." C Bda. San Joaquín, Jerez de 
la Frontera, Cádiz, 100 pras) 

Primer ejemplar de este zine gaditano dedicado exclusivamen- 
ve al soul «desde finales de ls 50 hasta principios delos 70». La 
maquetación y la presentación son de espanto, pero Se 
agradece la voluntad informativa con que enfocan a personajes 
como Joe Tex, The Impressions, The Shirelles, Eddie Floyd o 
ese informe sobre el sello Red Bird. Una buena manera de 
rehabilitar tan inmortal música (que cada vez genera más 
publicaciones alternativas). 

DEL NORTE (Guillermo González e) Esla 10, 4? Leon 
24010. 50 pras.) 

Otros. recién llegados a las imprentas que esta vez intentan 
cubrir el panorama musical leonés con un parco cuadernillo 
donde, además, se incluyen comics y cosas sobre Dr, Feelgood, 
13th Floor Elevators, Dead Kennedys y Paul Collins. Tienen 
cierto espiritu crítico, y eso se agradece. 

TEENAGE FREAKS (Marcos Alvarez, c/. Vizcaina, 45, 7. 
B. 33207 Gijón. 200 ptas.) 

Qué lástima. Los responsables de este apañado fanzine gijonés 
amenazan con cerrar la barraca para dedicarse a un sello 
discográfico (cuyo primer lanzamiento será Las Alimañas). De 
momento todavia andan metidos entre papeles, y su número 5 
—tan vistosamente impreso comu de costumbre— ofrece mate- 
rial local (Los Osos, Esquil y Los Mures) junto a entrevistas 
exclusivas (Thugs, Fuzzrones), artículos de fondo (Stray Cats, 
Happy Drivers) y sus habituales y animadas secciones. Lo que 
hacen les divert, y se nota en sus páginas. 

RIPPLE (Box 260. 33101 Tampere, Finlandia) 

Ignoro el precio de este fanzine-reista finlandés, pero salta a 
la vista que es un trabajo muy bien hecho. A: pesar del 
handicap lingúístico es una gozada fisgonear por sus páginas. 
Divine Horsemen, Link Wray, dossier Motown, Alex Chilton, 
Radio Birdman, Nikki Sudden, un completísimo family-tree 
de Stooges/MCS, Roky Erickson y norables secciones de 
discos y libros conforman un muy apetitoso sumario... al que 
hay que sumar esas excelentes fotografías, discografías hiper- 
completas en todos los artículos y una compaginación extraor- 
dinaria, Se de más de un fanzinero patrio con pretensiones que 
se morirá de envidia cuando descubra esta joya. Como dice su 
lema, «research and destroy». 

SOUL NIGHT (Bourbon Bar. c/. Alvarez Quintero, 7. 
041004 Sevilla) 

Cuademillo confeccionado y distribuido por los responsables 
de un barero sevillano. No tiene mucho cuerpo y el grueso de 
sus artículos (Tamla Motown, Ike £ Tina Tumer) está 
integramente expropiado de otras publicaciones. Pero como no 
lo hacen cop afán de lucro (supongo) se les perdona. También 
mos remite! un especial dedicado a los Doors que observa la 
misma fórmula (recurriendo al vips del viejo Vibraciones) 
ANSIA DE COLOR (c/ Massens 15, ent. 3.4. 08024 
Barcelona. 200 pras + gastos) 

Los fanzineros más incombustibles de la Ciudad Condal 
—junto a Reacciones siguen en la brecha. Niñodelismo 
militante, buen humor, ingenio y convicción mariana les 
sirven para dar su particular visión del universo a través de 
Negativos, Ugly Things, Los Potros, Legendary Golden Vam- 


pires, Miracle Workers, Fu Man Chu (¡buena"idea)), Marsh- 
mallow Overcoat y muchos otros nombres tratados con igual 
pasión. Siempre te descubren a gente nueva (Unknown 
Soldiers, Crearures) y su espiritu queda perfectamente esumi- 
do en aquella canción de los Barracudas tirulada «l Wish le 
Could Be 1965 Again» 

DEJA VOODOO (Brx 182 Sratiom E. Montreal. Quebec 
H3J2L1 Canadá) 

El periódico oficial del grupo canadiense Deja Voodoo. Eso 
explica que, junto a compañeros de discográfica como los 
fogosos Gruesomes, ocupen siempre casi todo el papel infor- 
mando sobre sus giras, discos y demás actividades, También 
hay espacio para The Dik Van Dykes, un carálogo de venta 
por correo y exhaustivos comentarios sobre la colección garage- 
ra «le Came From Canada» 

EL MEJOR COCTEL (Francisco Santelices. c/. Antonia Ruiz 
66. Pozuelo 28023 Madrid). 

Realizado por el responsable de un programa radiofónico 
homónimo (Antena Kolectiva 95.5 FM, todos los domingos 
de 5 2.6), su número cero muestra predileción por la escena 
inglesa lechugina (Billy Bragg, Primitives, Pogues) y también 
incluye una entrevista con Jo Jo Richman y: breves vistazos 
sobre grupos nacionales (Miserables, Doctor Peraco). No se 
acienen a ninguna periodicidad y el resulrado, aunque entu- 
siasta, carece de cohesión... de momento 

RATBEAT (PO Box 361 00121 Helsinki, Finlandia), 
Infórmate sobre las tarifas de suscripción escribiéndoles, Vale 
la pena. El amigo Mietinen, responsable también del sello Ga 
Ga Goodies, continúa lanzando uno de los mejores periódicos 
musicales de Europa. Redactado en inglés, sus fuertes siguen 
siendo esas extensas secciones discográficas (singles y lps) y de 
fanzines, y la amplia cobertura que le dan al rock australiano 
(puñados de noticias, entrevista con Psychotic Tumbuckles) 
Naturalmente no falta un esclarecedor informe sobre el rock 
finlandés, entrevistas poco habituales (Aerosmith, Del Lords), 
nuevas bandas (Walkingseeds) y apoyo incondicional a ciertos 
malditos (Paul Roland). Dime tú en qué otro sitio —a 
excepción de RUTA= te ibas a encontrar a los gamberros 
Hard-Ons en portada ¿hein? 

MARABUNTA (Apdo. 3051. 46080 Valencia. 150 ptas) 
Han aparecido «con la intención de ofrecer una visión des- 
topificadora de la escena valenciana (Frenéticos, Los Drugos), 
pero de paso aprovechan y también colocan 2 gente de orras 
ciudades (Los Nada), exhiben su pasión por el r8:b (Hovdin 
Wolf, Brian Jones) y se fijan en nombres de otras geografas 
(Timeshift, Babysnakes). También disponen de secciones de 
discos y KT. 

LA HERENCIA DE LOS MUNSTER (¿/. del Baro, 29, 
3. 1. 28004 Madrid. 500 ptas) 

A estos no hace falta presentaros, son de lo mejor del espectro 
fanzinero europeo. Su labor es muy buena y demuestran una 
inquebrantable fidelidad. para aquello con lo que comulgan 
(garage, r8cr y aledaños). Lástima que se empeñen en recordár- 
moslo a cada momento (ese editorial es de risa) y que estén 
convencidos de ser la mejor publicación rock del planeta 
Deberían ser más humildes, máxime cuando sus textos son tan 
irregulares (deplorable en el caso de S. Youth) y cuando, a 


pesar de su lamentable vanidad, cometen varios errores de 
bulto (¿desde cuando «Ow Ow Ow» es un recopilatorio?). Por 
lo demás el sumario de su doble número 8-9 consta de un 
amplio repaso a la escena sueca acrual, Miracle Workers, Tav 
Falco, New Chrsts, Ramones, Rock Instrumental, Church. 
Gravediggess, Punk de LA y otros temas tan o más sabrosos 
Están realizados con pasión, disponen de buenas focografas y 
la maquetación se nota cuidada. De regalo se incluye un single 
que alberga 1un corte de Sonic Yourh (con pésimo sonido) y 
dos bestiales versiones a cargo de Miracle Workers (pura dina- 


NICTOFOBIA (Ramón Ruiz. c/. Juan de Valdés, 3. 24 
29007 Málaga. 250 ptas) 

Unos veteranos dispuestos a perpetuar su labor. El quinto 
ejemplar de Nicto alberga, como siempre, grandes porcentajes 
de curiosidades literarias junto a algo de cine («Evil Dead») y 
bastantes páginas musicales que esta vez andan ocupadas por 
grupos españoles (Mestizos, Extraños Aquí, 7 Días de Mayo, 
Serie B) a excepción de ese entrañable apunte sobre el difunto 
Cher Baker. 

COSTA OESTE (Jus Jorge Vaz. c/- Travesía de Vigo, 16. 3. 
B. Vigo 36206 Pontevedra. 100 ptas) 

Otto nuevo, y abigarrado, zine que se define como erevista de 
rér y pocho». De ahi que dediquen sus esfuerzos a propagar la 
obra de gente como Lobos Negros, Gatillos, Long Tall Texans, 
Happy Drivers, Mastikabúfalos y The Krewmen. También 
hay reportajes (psychobilly en Barna, taruajes) y excepciones 
que se salen del reino del tupé (Cafres, Domingo y los Cíti- 
cos) 

SHOUT (Rafa Izquierdo c/. Concepción Arenal, 1. 52 172 
09200 Miranda De Ebro, Burgos) 

El bolerín mod leonés por excelencia. Una nueva entrega de 
esta especie de hoja parroquial —tan diminuta como de 
costumbre, a ver cuando amplían el negocio— que esta vez se 
centra en noticias, crónicas de conciertos, maquetas y una lista 
de fanzines. Por 300 ptas te puedes suscribir a seis números. 
MM ZOTAL PENTOTAL 
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DA 


Michel Ciment 


BILLY 


conversaciones 


Billy Wilder y Joseph L. Mi 


«BILLY £ JOE» 
EL CELULOIDE Y LA 
PALABRA 


«Mankiewicz, Ben Hecht y Wilder son los tres mejores 
guionistas del mundo. Y Mankiewicz y Wilder los mejores 
guionistas directores». Samuel Fuller 


Billy Wilder, supremo aguijón de la mala conciencia 
de Hollywood, merecería ser considerado uno de los más 
grandes realizadores de todos los tiempos aunque sólo fuera 
por «Sunset Boulevard» («El Crepúsculo de los Dioses»). Tres 
cuartos de lo mismo puede decirse de Joseph L. Mankiewicz 
y su obra maestra «Eva al desnudo». Ambos pertenecen a una 
taza aparte de directores de cine: aquellos que basan sus 
producciones en guiones inteligentes, sin caer en lo meramen- 
1e intelectual, y altamente elaborados. Tanto Wilder como 
Mankiewicz otorgaron una nueva dimensión a la palabra en 
el cine, elevando el coeficiente intelectual del medio a niveles 
que los pioneros del séptimo arte nunca hubieran sospechado. 
Wilder y Mankiewicz tienen muchas Otras cosas en común 
(los dos se formaron en Berlín, empezaron escribiendo rótu- 
los para películas mudas y fueron alumnos aventajados de 
Lubitsch), por lo que no resulta extraño que el crítico francés 
Michel Ciment decidiera reunirles en un apasionante libro, 
«Billy de Joe: Conversaciones con Billy Wilder y Joseph L 
Mankiewico» (PLOT Ediciones), construido sobre extensas 
entrevistas en las que ambos realizadores-guionistas ponen al 
descubierto los entresijos de su arte con la misma mordaci- 
dad con que hablan del Hollywood que vivieron. El volumen 
se completa con las correspondientes filmografías y una 
excelente selección de fotografías. La edición española ha sido 
realizada con esmero por los mismos editores que publicaron 
el libro sobre Martin Scorsese ya comentado en estas páginas. 
Si consideras inolvidables películas como «Perdición», «Trai- 
dor En El Infierno», «La Tentación Vive Arriba», «Con 
Faldas Y A Lo Loco» y «El Apartamento», en el caso de 
Wilder, o «Carta a Tres Esposas», «Odio Entre Hermanos», 
«La Condesa Descalzay, «Cleopatra» y «La Huella», en el de 
Mankiewicz, este libro te apasionará. Porque no sólo de trash 
y series B vive el cinéfilo desencantado. MI). 
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OS CUARENTA INDESEABLE 


1. BEACH BOYS; «l Get Around» 
2. THE CLASH: «Pressure Drop» 
3. GARY GLITTER: «The Leader Of The Gang» 
4. THE BYRDS: «Feel A Whole Lot Better 
5. BLONDIE: «Heart Of Glass» 
6. BUDDY HOLLY: «Words Of Love» 
7. JULIAN COPE: «Trampolene» 
8. SONIC YOUTH: «The Wonder» 
9. RONNIE SELF: «Bop-a-lena» 
10. NICO: «The End» 
11. FEELIES: «Loveless Love» 
12. THE CHANTAYS: «Pipeline» 
13. LOS BRAVOS: «La moto» 
14. FUZZTONES: «Cinderellan 
15. ORQUESTA MONDRAGON: «Rock'n'roll 
16. MADNESS: ult Must Be Love» 
17. ORANGE JUICE: «A Place In My Heart» 
18. REBELDES: «Bajo La Luz De La Luna» 
19. STUPIDS: «Wipe Out» y 
20. HASIL ADKINS: «Wild Wild Friday Night» 
. JOHN CALE: «Riverbank» 
LIME SPIDERS: «Just One Solution» 
. SISA: «L'Home Dibuixat» 
| HEADLESS HORSEMEN: «Bitter Heart» 
.. NOMADS: «Temptation Pays Double» 
.. LOS VAMPS: «Deborah» 
. CREEPS: «One Good Reason» 
|. ROCKPILE: «Heart 
CHUCK BERRY: «Liverpool Drive» 
.. GUN CLUB: «Firespirit» 
. VINCE TAYLOR: «Brand New Cadillac» 
. ROXY MUSIC: «A Song For Europe» 
|. FOUR TOPS: «Reach Out» 
|. LOVIN' SPOONFUL: «Summer In The City» 
.. LOS BRINCOS: «Flamenco» 
. METEORS: «Repo Man» 
. BURNING: «'m Burning» 
BEATLES: «Run For Your Life» 
, LA GRANJA: «Que Cerca Veo El Final» 
|. ULTRAVOX: «tiroshima Mon Amour 


JOHN CARRADINE 

B-MAN 

Falleció hace escasas semanas sin 
que Hollywood se inmutase lo más mínimo. Contaba 82 
años, tenía los huesos carcomidos por la artritis y era más 
conocido por ser el patriarca de una familia de actores 
(Keith y David los más populares) que por su propia 
carrera. Fue uno de los actores favoritos de John Ford («La 
Diligencia», «Las Uvas de la Ira», «El Hombre Que Mató A 
Liberty Valance») pero la mayor parte de su labor transcu- 
rrió en oscuros e infames títulos de horror serie-b, donde 
llegó a convertirse en una de las presencias más clásicas e 
insustituibles. Elegante, de rostro aguileño y mirada turba- 
dora, se paseó aristocráticamente por peliculas tan inaudi- 
tas como «The Astro Zombies», «Trip To Terror, «El 
Fantasma De La Momia», «Drácula versus Billy the Kid», 
«Wizard Of Mars», «House Of The Black Death y otros mil 
largometrajes mucho peores sin perder jamás su dignidad 
ni la nobleza con que acometía todos y cada uno de sus 
trabajos. Le echaremos de menos. M 


KENNETH FEARING 
«EL GRAN RELOJ» 


Es reconfortante descubrir a novelis- 
tas de la talla de Kenneth Fearing. Relega- 
do a un segundo plano (o incluso menos 
que eso) dentro de la novela negra, su obra 
permanece en el más injusto de los olvi- 
dos. Y, sin embargo, sus métodos narrati- 
vos, su soltura camaleónica, su sensibili- 
dad de poeta (si, alternó la critica literaria 
con la poesía), la efervescencia de algunos 
de sus diálogos... son todo un mundo que 
espera ser descubierto. 

Nacido en Chicago en 1902, la vida de 
Kenneth Fearing transcurre marcada por 
su vocación literaria, realmente obsesiva. 
Esta obcecación no le permitió más que 
para mantenerse al día a duras penas, a la 
vez que escritores de menor clase nadaban 
entre la gloria y la riqueza. Al menos, le 
queda el consuelo para la posteridad de 
sus creaciones. De entre éstas merece des- 
tacarse «El gran reloj». Mediante la utliza- 
ción de siete narradores diferentes (los 
propios protagonistas de la trama) nos 
muestra una amplia gama de personajes 
sometidos a todo tipo de pruebas, Poco a 
poco el circulo que los relaciona, asfixian- 
te, se va envolviendo subliminalmente 
para acabar estrangulando la situación 
hasta sólo encontrar una única vía de 
escape: la muerte 

A medio camino entre la genial demencia 
de Jim Thompson y la aparente asepsia de 
Chandler, «El gran reloj» se sitúa como 
una vía a seguir ante tanta mediocridad 
como acecha constantemente al género ne- 
gro. Descibrelo por ti mismo. MIMANO- 
LO D. ABAD 


PERCY MAYFIELD 
CANCIONES TRISTES 


¿Es recomendable comprar un disco por su por- 
fade? Sobre un fondo marrón la fotografía en blanco y negro 
de un idem muy delgado, impecablemente vestido, agarran- 
do con su mano izquierda un micrófono rectangular. Y 
estaba también lo del nombre: «My Hoart ls Always Singing 
Sad Songs» (ACE COHL3). Tenía que ser algo grande, 

Y acerté de lleno. Era el vinilo perfecto para las intermina- 
bles noches del sábado en las que el mundo se te viena 
encima y no hay nada que hacer salvo dejarse acompañar 
por una botella y muchos recuerdos. El hilo musical que 


'sonabe en el hotel de los corazones rotos (hey, ¿sabías que 
Elvis llegó a cantar una pieza de Mayfield? Mira los créditos 
de «Reconsider Baby»... Una decena de lamentos y alguna 
que otra celebración entre el rhythm 8 blues de la Costa 
Oeste y el swing, Soberbiamente arreglados por Maxwell 
Davis, que en realidad son temas oscuros no editados 
previamente de su etapa en Specialty. Una pequeña pero, 


per 
ial que su autor grabó entre 1950 y 
obligatoria que debería 

de los años 40 y se 


esencial parte del 


, extendiéndose por 
infinidad de sellos (Supreme, Chess, Cash. Imperial, Seven, 
Arts, Tangerine, Brunswick, RCA, Atlantic y Timeless), en. 
los que Percy Mayfield dejó abundantes muestras de su 
innato talento a la hora de cantar las experiencias más 
radicalr.ante humanas. Las canciones más irresistiblemente 
tristes, Emocionalmente, M A.M, 


LA PESADILLA DE LOS CRAMPS 


Conforman una de las bandas de rock8iroll más terroríficamente basureras del planeta. 
Violadores de amplificadores, despiadados aprendices de ruido guitarrero que han superado las atrocidades de 
los hermanos Asheton. Con licencia para matar, los Galore han dejado de ser leprosos musicales para alcanzar 
el título de reyes del Teen Sleaze Beat. Hace tres años que se formaron y abandonaron la agobiante Washington 
DC para refugiarse en Nueva York y absorber su pulso hediondo para reflejarlo en sus canciones 
Recientemente han consolidado su impacto con un miniálbum, «Sugar Shit Sharp» que incide en su pasión por 
los covers —tan evidente en su revisión del «Exile On Main Street»; sólo que, esta vez han destrozado un original 
de Einsturzende Neubauten, el metálico «Yu-Gung. 

«A mí me gusta mucho la canción», comenta Jon Spencer, el líder, «y no veo nuestra versión como un cover. 
Reescribimos gran parte de la canción nosotros mismos. La melodía y las guitarras son nuestras. El original es 
como un tema bailable donde los Neubauten recurrieron a varios Irucos para conseguir algo asequible. Nosotros 
hemos convertido todo en una canción a lo Detroit metiendo un montón de tonterías». Spencer, el dictador en 
Pussy Galore, el director de esa migraña eléctrica que tan 
sólo parece atender a la disciplina implantada por la 
experta batería de Bob Bert (ex Sonic Youth). No hay 
bajo, y cada vez cuentan con más guitarras, ya que Neil 
Haggerty, antiguo miembro del grupo, ha estado de gira 
con ellos por Inglaterra: «Recobramos a Neil tras 18 
meses de ausencia. Está bien porque toca de un modo 
muy diferente a Kurt, que tiene un estilo casi heavy. Neil 
es más técnico. El contraste es fabuloso» asegura Spen- 
cer, «en cuanto al disco, ha sido producido por Wharton 
Tiers, que ha trabajado con Dinosaur Jr., Sonic Youth, y Plantom Tollbooth. Steve Albini sólo se ha encargado 
de una canción, aunque ha sido nuestro ingeniero durante la grabación». 

Si hay algo que nadie les puede negar es su popularidad en Japón. Que se sepa, son el primer exponente de la 
brigada ruidosa que ha sido aceptado por los nipones. «Tocar en Japón nos pareció bastante extraño, allí es todo 
como una broma en lo que a rock se refiere. Nos sentimos privilegiados de tocar allí, pero nos seguía 
pareciendo un poco raro, El promotor edita el fanzine «Augeblik»; nosotros le regalamos una canción para un 
disco de regalo». No es extraño que el tema en cuestión resulte ser otro cover, el «Penetration of the centerfold» 
de Devo, posiblemente una de sus mejores grabaciones, si no la que mejor define su sonido en 1988. Continúa 
Spencer con su experiencia japonesa: «Tocamos tres bolos en Tokyo y el público se volvía loco. No puedo decir 
que experimentase ningún shock cultural, pero es que la idea de que nosotros estuviésemos tocando en Japón 
me sigue pareciendo ridícula». 

Ya sabes otra cosa acerca de esta suplantación nauseabunda de la contrincante de Mr. Bond en «Goldíinger»: 
son sinceros, y nada pretenciosos. Aparte del cover de los germanos, hay otros detalles que destacan en su 
nuevo disco, como la ausencia de garrafales tacos en los títulos (recuérdese «Ese jodido look» o «Calientapollas») 
+ un ligero control sobre el caos que ofrecen y que tanto disfrutan. ¿Te interesa saber qué cuentan las letras de 
la banda? Allá va Jon de nuevo: «Los textos no son excesivamente importantes, aunque en esta ocasión las 
hemos Irabajado más a fondo. Pero normalmente consideramos las letras como parte de un todo. En este disco 
casi todas tratan de cosas del grupo, ya que hemos pasado momentos duros, Antes todo era mucho más sencillo, 
pero cuando volvimos a nuestra primera gira europea nos empezamos a poner bastante nerviosos, Las letras 
rellejan ese estado, aunque me pregunto si esa mierda le puede interesar a alguien». Desde luego, a casi nadie. 
Pero no valen excusas de ese tipo, Dejarse despellejar por Pussy Galore es ya una ocupación que debería 
empezar a ser apoyada por todo aquel que sienta marcos al pensar en un disco decente, MICRISTINA ON 
ACID 


SENTANDO CATEDRA ROCANROLERA 


Una nueva colección de libros sobre 
es algo que del 
Y más si l 


con gente ql 
la condición dí 


DEVISS Y TVE 


La lanza de la polémica en referencia a la muerte de 
Elvis nuevamente ha sido rota. Mejor, en este caso, destrozada 
rotundamente, partida en mil pedazos y pisoteada por decenas 
de preguntas, que dudo puedan tener algún día repuesta. 

La ardua y extrema labor de investigación que Gail Brewer- 
Giorgio ha llevado a cabo en los últimos años, sobre la vida de 
Elvis Presley y los puntos más turbios que rodean su muerte, 
ha dado origen a una publicación —«Estás vivo Elvis?» (Plaza 
de Janes)- con cantidades ingentes de revelaciones aplastantes 
y sobrecogedoras lineas que, excepcionalmente articuladas y 
notoriamente fundamentadas, hacen de esta obra una absor- 
bente y fantástica historia que aplica sin compromisos, pero 
con firmeza, subjetividad y sospecha a una realidad todavía 
por determcinar: la de la muerte de Elvis Presley. 

Un trabajo periodístico donde se incluyen impagables averi- 
guaciones y declaraciones de allegados y amigos de «el Rey», 
elaborado con imaginería impresionista para la mejor asimila- 
ción de la interminable cantidad de datos, fechas, nombres, 
acontecimientos, documentación preguntas y agudas presenta- 
ciones de pruebas y análisis sobre determinados puntos. En 
ningún momento se afirma que Elvis está vivo, pero tampoco 
que su cuerpo se encuentre enterrado en Los Jardines de la 
Meditación de Graceland, aunque para el lector, no cabe duda 
de que lo más probable sea que al final quede con el 
convencimiento de que Elvis también ha leído esas mismas 
páginas en algún lugar del mundo bajo una identidad distinta. 

Anexa al libro se incluye una cassette con una conversación 
telefónica grabada mucho tiempo después del 16 de Agosto de 
197), protagonizada por el que, según dos expertos en identif- 
cación de voces y análisis acústicos, no es otro más que Elvis 


«Tina Turner», 
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a desde los tiempos 
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VIRUS 


«Nena, es una invitación 

lo llevamos en el alma, 

lo bailamos con el cuerpo 
¡cantemos todos juntos este 


Rock'n'Roll» 
«Rock'and Roll, 1979 


Igo me dice que la gente va a leer 

con lupa este Flash Back. Y no es preci- 

samente mi vanidad la que me lo hace 
suponer, sino canciones tan... ¿cómo llamarlas?... 
pasteleras como «Nena, qué bien te ves», «Quiero 
besarte», «Salta» o «Dime que me quieres». Es 
como si estuviera viendo las caras morbosas de 
los que desearían que un crítico incauto pisara 
semejantes minas. Seria el fin estrepitoso para 
cualquiera de las firmas de esta revista. En cambio, 
sé positivamente que hay quien recuerda con cari- 
ño la otra faceta de Tequila, la vertiente «Necesito 
un trago», «Me vuelvo loco», «Ring Ring» o «Me voy 
de casa», que provocó una situación insólita. La 
escena se repetía concierto tras concierto. Tipos 
melenudos con cara de pocos amigos, tragando 
saliva y apretando los puños para no deshacerse a 
patadas del resto del público. ¿Por qué no lo 
hacían? Bueno, supongo que no hubiera resultado 
muy noble aguarle la fiesta a niñas de quince 
años... Aquello debía ser como un coitus interrup- 
tus. Bailar el pogo mientras el grupo tocaba «Las 
cosas que pasan hoy», y tener que desplazarte 
acto seguido hacia el final de la sala, mientras Alejo 
cantaba para delirio de sus fans aquello de «tienes 
una mejisha mojada, y la falda arrugada, no nos 
shores, no nos shores más...». Entonces las niñas, 
que de pronto se adueñaban del centro de la pista, 
podian alimentar a sus anchas su primeros sueños 
húmedos, mientras aquellas bestias les dirigían 
desde lejos miradas de traición. 
¿Cuáles eran los verdaderos Tequila? ¿Qué parte 
del público tenía razón, y qué otra estaba siendo 
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PRB-E NA GER 


vilmente engañada? Ese dilema es uno de los 
mayores encantos del grupo, y lo hace tan incon- 
fundible como irrepetible, porque nadie querrá vol- 
ver a sentir en su propia carne la humillación de 
corear junto a una mocosa histérica un buen tema 
de Rock'n'Roll, no señor. Nunca volverá a haber en 
España un grupo como Tequila. 


Se me pide que dé mi propia versión sobre 
el tema. Eso es fácil. Yo nunca vi a Tequila en 
directo. Mi hermano siempre se negó a llevarme 
con él a sus conciertos, de modo que mientras 
Juraba que nunca le perdonaria, ponía la cara B del 
segundo LP del grupo («Rock'n'Roll»), me plantaba 
delante del espejo, y aquello empezaba a retumbar. 
Era «Matricula De Honor (no confundir con el 
primer LP, que también fue titulado de ese modo), 
un rockete que conjuraba lo mejor de los Stones y 
contenía versos sencillamente gloriosos para un 
crío de 13 años como yo. «9 de la mañana, ya 
suena la campana, a clase tenemos que entrar / no 
importa si nos gusta, O acaso nos disgusta, nadie 
te lo va a preguntar / marchando para adentro no 
puedo soportar, pensar que un día entero me tengo 
que tragar»... era la banda sonora perfecta para la 
quimera de cualquier colegial con ganas de ven- 
ganza por los suspensos cosechados. Yo era el 
cantante, y debajo, sin poder alcanzarme, me ima- 
ginaba a mis profesores de matemáticas y de 
catalán; se debatían entre las enfervorizadas multi- 
tudes por desenchutar los amplificadores y, mien- 
tras tanto, yo seguia incitando a la rebelión be- 
rreando «Me entra por una oreja, por la otra se me 
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DISCOGRAFIA 


«Matricula de honor (LP, Zafiro, 78) 
«Rock'n'Roll» (LP, Zafiro, 79) 

«Viva Tequila» (LP, Zafiro, 80) 
«Confidencial» (LP, Serdisco, 81) 
«Exitos» (LP, Serdisco, 82) 


va / un día en el colegio, es un muermo total». Ah, 
qué apoteósica imagen. 

Esto me hace pensar que Tequila fue una buena 
banda de Teen-Rock. Con su «ven dame la mano, 
nadíe nos estorba / hoy no hay nadie en casa y me | 
encuentro muy en forma» y su «Mi mamá me: 
pregunta / nene a dónde vas», era ideal para 
convertirse en la principal fuente de Rock'n'Roll 
festivo de toda una generación, en una época en 
que en el contexto del rock nacional no había 
mucho más donde agarrarse. En ese sentido, el 
hecho de que gente mucho mayor se apuntara a la 
juerga, atraída por la caña y las buenas maneras 
de alguno de sus temas, ¿no podría considerarse 
como el pequeño triunfo de un grupo que se 
hartaba de asegurar que en el fondo, y a pesar de 
la política de Zafiro, no era otra cosa que una 
banda de Rock'n'Roll? Y fotra pregunta: ¿qué es lo 
que escuchan los chavales españoles de 15 años! 
hoy en dia? 


Sigo con mi versión particular de los he- 
chos. Yo nunca había aprendido hasta entonces la' 
letra de un Rock en castellano. Lo sé, lo sé, (ahora) 
sé que gente como Burning, La Banda Trapera o' 
Leño llevaban más tiempo en esto que Ariel Roth y! 
compañía, pero en mi caso -y en eso siento no ser! 
un poco más original- el marketing y la promoción; 
hicieron su efecto, y fueron los Tequila los que me! 
hicieron tragar Rock'n'Roll cantado en mi propio! 
idioma por primera vez. No es de extrañar. Ellos: 
presentaban infaliblemente sus canciones en 
«Aplauso», y las emisoras de radio emitían puntual+ 
mente sus discos. Pero ¿a quién le importa quí 
fueran los niños mimados de RTVE? Contribuyerot 
como los primeros en abonarle el terreno a cient 
de bandas posteriores, y se merecen un Fla: 
Back aunque sólo sea por ese motivo. 

Hay un rasgo que define a todos y cada uno de 
LP's de Tequila. Además de los temas potentes 
bien facturados de rock guitarrero y eufórico, cal 
disco estaba invariablemente provisto de dos o tr 
auténticos petardos, canciones ñoñas y horter 
que le descomponían a uno el estómago. Tambié 


NETAS 


lo recuerdo muy bien. Por aquel entonces, yo sólo 
compraba uno=0 dos LP's al mes, y un par de 
femas flojos podían sumirme en la depresión más 
profunda. Superada la horrible sensación de haber 
rado por la borda tus únicas 500 pesetas semana- 
des, le dabas a cada disco cientos de oportunida- 
des [porque no habia más maldito remedio), hasta 
que acababas asimilando -y a veces hasta apre- 
endo— lo más flojo del lote. Aún ahora dudo si 
ello se debia a mi fidelidad de fan, o a mi agudo 
sentido de adaptación a las penosas circunstan- 
1 

1878 fue el año de «Matrícula de honor», el primer 
8500. Al lado de horrores como «Nena, qué bien te 
ves», trallazos como «Necesito un trago», «Buscan- 
d0 problemas» (a mi me impresionaba Alejo, intro- 
'guciendo el tema con aquel «un, dos, tres CAÑA!) 
y la archiconocida «Rock'n'Roll en la plaza del 
pueblo», con un respaldo instrumental bien provis- 
lo, a base de armónica, piano, mucha guitarra, 
'poros... La presentación del segundo LP, «Rock'n'- 
Bol», ya denotaba el gran éxito del grupo; la 
compra del disco daba derecho a un espantoso 
póster de colorines, muy niubabe él. Y en cuanto al 
contenido, mucho Rock'n'Roll, un par de baladitas 
babosas, un reggae («El barco») producto del éxito 
de británicos como Graham Parker, Joe Jackson o 
Police. Y como single, «Quiero besarte», un engen- 
'éiro funk-rumbero cuya letra es, no obstante, reivin- 
'ficada por D.A. Manrique. En su extenso informe 
sobre Erotismo y Rock (ver RUTA n.0 3), decía de 
ellos que despertaron eróticamente a toda una 
¡generación de adolescentes españolas, y les felici- 
taba (tardíamente) por su labor de rompehielos en 
la peninsula al escribir versos como «deja que te 
quite la ropa y no apagues la luz», a pesar de que 
ellos, «según se dice, ya sacaron abundantes bene- 
Íicios carnales de su itinerario como idolos de las 
teenagers de la democracia suarista». 


«Viva Tequila» es el disco más sólido de los 
cuatro, Más rock'n'roll («Mira a esa chica», «Déjen- 
me dormir», «Ring Ring»), boogie saltarín («Despis- 
tado»), las inevitables baladas, otro reggae («Nos 
mos llores») y un single («Dime que me quieres»), 
tan comercial como «Quiero besarte», pero en clave 
de rock. En esta ocasión, la nota hortera la sirve un 
tema de relleno, «Es sólo un día más». La fórmula 
de los Tequila es sencilla. No hay ningún detalle 
orlgínal, al margen del inconfundible acento sudaca 
de Alejo; los rocketes son 100 % Stones, los coros 
también, los ingredientes reggae son importados 
de la New Wave británica, y así sucesivamente, 
pero el resultado es efectivo, y hay temas condena- 
damente buenos. Es el caso de «Las cosas que 
pasan hoy», una canción con la fuerza del 77, que 
casi es arruinada por unos arreglos en las voces 
con los que se pretende plagiar a los Buggles (y a 
su «Video Killed...» de ese mismo año). La voz de 
Alejo suena repelentemente metalizada cuando 
canta «Y leo en los periódicos y no le veo solución 
/ y nadie sabe cómo hemos shegado hasta aquí», 
pero justo después los coros berrean «QUE PASA 
AQUÍ, y la cosa adquiere tintes de chulería mucho 
más acordes con la fuerza de las guitarras. Los 
fans de los Stones vuelven a sonreír... 

«Confidencial» fue el disco más pretencioso del 
grupo, y el último. de su carrera. La presentación 
era espectacular, con una portada cromada y un 
sobre en el interior, con una ficha técnica del LP y 


fotos de estudio de cada uno de los componentes. 
Grabado de nuevo en Londres, «Confidencial se 
abre con la explosiva «Me voy de casa» (imprescin- 
dible para el que quiera hacer las maletas a ritmo 
de Rock'n'Roll potente y espídico). «No me dejes 
solo», «Qué pasa conmigo» y, sobre todo, «Esta 
chica no es para mí» forman la parte dura del 
repertorio, una sección de viento y unos teclados 
adicionales apoyan canciones como «Nena» O «Nú- 
mero uno», y en baladas como «Ya soy mayor» 
echan mano de unos arreglos de cuerdas muy en 
la onda «Eleanor Rigby». El cello y el violín acaban 
de dar el toque sensiblero a un tema que aborda 
uno de sus tópicos favoritos, el fin de la niñez, que 
ya trataban en «Que el tiempo no te cambie», del 
disco anterior. 

El último single de los argentinos fue «Salta», muy 
parecido a «Dime que me quieres»... Desde la 
disolución de Tequila (de la que ni siquiera me 
enteré en su día) ha sido dificil seguirles la pista. 
Los más activos han sido Ariel Roth (produciendo 
lo mejor de los Pistones y protagonizando una 
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carrera en solitario sin ningún éxito en España, 
pero triunfal en Argentina), y Julián Infante (que ha 
tocado con los Pistones, con Glutamato, con Ariel y 
con los Desperados). Manolo acompañó a Paul 
Collins en su gira española de hace un par de años 
(y grabó su «Live at the Universal»), mientras que 
nada se sabe de Felipe. Alejo fue visto en un 
concierto de Luz Casal medio calvo... 

No es mi intención sacar conclusiones desorbita- 
das en este Flash Back, ni tratar de venderle a 
nadie a Tequila como otro grupo malinterpretado. 
Creo que son lo suficientemente conocidos como 
para que cada cual piense de ellos lo que mejor le 
parezca. Y aunque quizá no sea tarde para que 
alguien le pase sus viejos LP's del grupo a su 
hermano menor, no seré yo quien se ponga pesa- 
do en el empeño. Se me ha dado la oportunidad de 
escribir lo que recuerdo sobre ellos, y lo he hecho 
encantado, porque formaron parte de mi educa- 
ción. Cuando sea mayor y famoso, y alguien me lo 
pida, escribiré sobre todo el resto. MW ALEX FDEZ. 
DE CASTRO 


CARTA 
FORMACION 


Alejo: voz 
Ariel: guitarra 
Julián: guitarra 
Felipe: bajo 
Manolo: batea 


DINOSAUR. Jr. Bug. (Ultimo LP de la mejor banda 
de noise 8 909) 

Rarllies. (Colección de inealtos, 
etcátera) 


Le 

e 

1P HOLUES. Rarties, (Colección de ineditos, vers. 

altera etcétera) 

MX- MARC ALMOND. Bitterswoet. (Portada dobie, 

Romix, Ed. ida) 

0 MN ALONE Dian o a tl 

LP LAIBACA. Let lt be. (LP Beatles versloneado al 
completo) E 

MX LAIBACH. Simpathy lor the devil. (3 vers. di: tema. 
Stones. 

e 

ra 


Al 
VERLAINES. Biró dog. (Nuevo LP en dos años) 
FISHBONE. Truth 3 Soul (Revelación rock funk 
LP. SYD BARRETT. Opel. Temas ¿négitos publicados 
oficialmente) 
MX NICO. Peel Sessions. (Versiones aftemativas y 
CS VARIOS, End of the music, (S, Youth, P. Gatore, 
Sans; Temas exclusivos) 
LP THE FALL. Va kuious orani. (Nuevas canciones) 
GAIA TIE FALL Josele 2 agas Y Penal Va 
di Le) 
MX 30 BETWEENS. Love goes on. (Nuevo maxi) 
JAMES, Stripmine. ¿Segundo LP. Pop rock de 
Manchester) 
ULTRAVIVID SCENE. Ultra Vivid Scene. (LP debut 
¿One man band) 
ULTRAVIVID SCENE. She screamad. (2 tomas. 


inéditos) 

JOHNNY THUNDERS, Bom lo cry. (Gara 8 con 2 
inéditas.) 

FEELIES, Only life. (3 LP- Delinitivo. Vers. sat 
Goss On») 

THAT PETROL EMOTION. End of ine millennium.. 


(Nuevo, Prod, por R. Mossiman y 
THAT PETROL EMOTION. Celloghane (Rernix, 


5 LESESRESSS 


RAMONES. 76», Grabado en vivo 
Massachussets 1976 Formación original. Excelente. 
sonido. Pieza de colección. 20 canciones, «Baby 
Sitters, «Comando», «l Remember you. 


ÍmLP PUSSY GALORE. Sugar shil sharp. (Prod. por 
S, Albini, Vers. Yu-Gung de E. Neubauten. 


A 

MIC BUICK CIRCUS MOUR. Á sie in chains. (ExJune 
Srides 

MX PRINCE, Kiss. (Fotodisc0) 

MX MY BLOODY VALENTINE. Feed me with your 
kisses. (4 temas) 

LP MY BLOODY VALENTINE. isn't evenyining. (Nuevo 
es 

se 

e 

"e 


MCS. Live 68.69, (Material on directo inédito hasta: 


ahora 

MARC E THE MAMBAS. Sieazo. (Reed, del primer. 
12 com el primer single de Sofi Cell —Mutant 
mowements— incluido) 

VARIOS. Shang¿'La: Tribute to Ray Davies. (Vers, 


Knks por y otros). 

MENAY ROLLINS. Lite lime, (Ex 8. Flag nuevo LP. 
en estudio), - 

HENRY ROLLINS. Do it. (Live + nuevo materal en 
estudio) 
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Somos especialistas en completar colecciones y conseguir Inégitos de las 
mejores bandas y solistas del rock y pop actual. Y además, site apetece: funky, 
blues, jazz, fussion, reggae, country, folk, soundt 

Sixties, raros, 2ydeco, élnicos, africanos, ets, También videos, compacis, cami 
úsetas...con los mejores precios. 

NOVEDADES SEMANALES. CONEXION DIRECTA CON INGLATERRA, USA, 
EUROPA Y AUSTRALIA. 

Publicamos anexos periódicos con novedades. Esta es sólo una muestra de 
nuestras referencias. Tenemos el catálogo más atrevido del rock de importa- 
ción y TE LO ENVIAMOS GRATUITAMENTE. 


MX JIMI HENDRIX EXPERIENCE. Paei sessions, 
(Versiones alt) 

MX ZEKE MANYIKA. Bible belt. (Ex.O. Julce, Portada 
dol. ES. liga) 

MX ZEKE MANYIKA. Bible bett. (Remix) 

LP SUICIDE A way of life. (Nuevo LP en ocho años) 

2xLP BLONDIE 12" dance mixes, (Remezclas 88 viejos. 


tomas 

MX BLONDIE. Denis 68 Remix, [Nueva versión 

LP. POP WIL EAT ITSELF. Now for ¡he feas!. (Recop. 
singles), 

LP MARTY WILLSON PIPER. Ar attack. (Miembro. 
Church. Vino transparente. Segundo to.) 

LP WORLD DOMINATION ENTERPRISES. Love from 
tea city, (Dub remixes lemas primer 19 

LP JAD FAIR £ KRAMER. Roll cut the barrel. (Hall Jao. 
y ex Shockabiliy. Con T. Moore, K. Gordon. J. Zom. 
Bock surrealista 

LP THE COACHMEN. Failure to thriv. (Primer grupo de 
T. Moore) 

LP. EINSTURZENDE NEUBAUTEN. Achtung live. (Directo 
semioficial) 

LP AMBITIOUS LOVERS. Gee (Arto LinasayíPeter 
Sherer) 

1P ALEXANDER O'NEAL. Mearsay all mixed up 
(Hearsay tolalmente femezciado) 

MX BARRY ADAMSON. lan with golden arm. (Ex 
Magazine, exB. Seeds) 

MX JULIAN COPE Charitte Anne. (Con vers. de T, 
Explodes + 2 ineditos) 

MX THE FORREST HILLBILLIES. The Munsters. (Versión 
entoquecida) 

MX JULIAN COPE. 5 O'clock world. (Vers. The Vogues 
+ 2 inéditos) 

MX. BIRTHDAY PARTY. Peel Sessions 2. (Vers. 
altemativas. 1981, 

7 mue TE Pael Sessions. (4 vers: dif. grabadas 
en 

MX ECHO £ THE BUNNYMEN. Peel Sessions. (Primeras, 

canciones, nuevas versiones) 

LYDIA LUNCH. Stínkfist. (Con Foetus y A. Mosiman. 

Nuevo LP) 

UP RAPEMAN, Two nuns.(1.% LP del nuevo trio de 
S. Álbini) 

MA BAPEMÁN. Boca. las en vivo y estuco. No in. 
ente) 

MX NICK CAVE Deanna. (Caca E Inddita, 

MX GRANT HART. 2541, (Debut en solitario del ex 
Husher Duj 

LP NEW CHRISTS. Divine sites. (Mini LP de la tanda 
aust más potente.) 

UP PETER MAMMILL. In a foreign town. (Nuevo album 

LP HAPPY MONDAYS. Bummed. (Segundo LP Factory 


poprocK) 
10" WEDDING PRESENT, Ukrainskl Vistupi Y Johna. 
Peeia. (Peel Sessions. Fol ruso) 
LP THE PRUNES. Ute fantastic. (Los Ptunes sin 
6, Friday) 
MX KAREN FINLEY. Lick 1 (irty4unk J00K) 
MX WEDDING PRESENT. Wy ao yow being? (Nuevo 
la) 
an WEDONO PRESENT. Fouruol es 7 (anno en 
ancbs) 
2219 SWANS. Feel good now. (En vivo en la gira del 87 


<ipóster) 

UP BRILLJANT CORNERS. Everything 1 ever wanted. 
(Meco. singles), 

LP NIKKI SUDDEN, Crow o! Ihorns. [Nuevo LP Vera. 
Wild horses) 

MX LOVE + ROCKETS. Motorcycle, (Nuevo maz. 

LP. WOLFGANG PRESS. Wood bird cage. (Nuevo LP.) 

MX PIKES. Gigantic/iver +2 

he) E 


ks, new age, electrónico 


2xLP THE CHURCH, Hinasighi 1980-97. (Singles, 
caras B, etc, Sólo editado en Australla. Liner notes 
y textos canciones) 

sn STEVE KILBEY. Fireman. (+ 2 Intitos del vocalista 
de Church. Sólo editado an Australia) 

LP. STEVE NILBEY, Eartned, (Segundo bum, 
Instrumental. Sólo editado en Australia. 

LP MARTYN WILSON PIPER, in reflection, (11 LP. 
Australia) 

LB CHRIS STAMEY. (Us alright tox-d8's. Con Chilton 
Lloyd, etcétera) 

LP BOXTORS. Grenen ts (Con Alex Chil y «To 

ter») 

SUICIDE. Suicide. (Reed. USA. Temas dilerentes.) 

TELEVISION. Double exposure. (C/A. Mel, Live 8 

Studio cíEno) 

NICK CAVE Tupeto. (+ «Six stings that drew 

Blood») 

NICK CAVE. The singer. (+ 2 inéditas) 

LYDIA LUNCH. 13:13. (Vinito blanco. Rock 

sicodético) 


mLP.CRAMPS. Graves! His. (Mitico debut de Craamps 
Producido por Alex Chilton. Human Fiy, Domino, 
The way walk, cólera.) 


10” JESUS l MARY CHAIN. Darklando. (4 tamas, 
Y inédito. Raro] 

MX EDWYN COLLINS. My beloves gir. (EX:O. Juice) 

MX ANITA LANE. Dirty Sings. (Con N. Cave, M. Harvey y 
B Adamson) 

CS REPLACEMENTS. The sin hits the fan, (Live. Sólo 
an CS) 

LP- THE FALL Room to live. (Incl. «Marquis Cha chan, 
Vinilo blanco.) 

LP WEATHER PROPMETS. Maytlower. (Primes LP. 
Prod. Lemy Kaye) 

LP K.AYERS, NICO, ENO, CALE. June 1, 1974, (Grab. 
ve de un evento Irrepetible.) 

AP. BUTTHOLE SÚRFERS. Butinote Surters. (Primeras. 
grabaciones.) 

SINGLES PACK U2. Joshua Tree Singles. (Coleczión 
4 singles) 

2480 ALEX CHILTON. No sex. (+ 2 temas li 

AP RAYBEATS. 1's only a movie. (Ex-Cont 
Sur music.) 

LP BUSTER POINDEXTER, Buster Polndexter. (Ex NY 
Dolls, D. Joñansen. Swing, blues, salsa, etcétera) 

10" SPEAR OF DESTINY. So in love with you. (Ed. ltda) 

10” JESUS d MARY CHAIN. Happy when Ít ralns. 
¡4 temas, 2 inéditos. Raro) 

LP LORDS OF THE NEW CHURCH. Metnod lo our 
madness. (Vitimo LP en estudio del grupo.) 


LP RAMONES. Rock £ Roll Highschool. (Ramones en 
vivo, con Paley Bros, canciones insáitas. Con temas 
de Eno, A. Cooper, C. Bey, N. Lowe, Devo, £tc] 
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tons. 


sn. PYLON. CooVDub, (Legendario primer 46. 
De Alheas, Georgla)) 

LP- MAUREEN TUCKER. Playing possum. 1.* LP 
ev) 

24LP BEVIS FROND. «Bevis thru looking glass». 

MX. PETER KOPPES. «When reason forbiddeg» 

LP BIRTHDAY PARTY. lUs sti líving. (Live: 
Australiano) , 

MX NEW CHRIST. «Detrtus», 


importación - necional 
CiPintor Salvador Abril ,7 46005 Valencia Tel. (96)373 13 26 
Jeléfono pedidos. (96)373 88 03 


E 


y 


Y | 


ntercontinental 


LYDIA LUNCH 


ATRACCION 
FETAL 


| fin y al cabo, los Lydiófilos no lo 
A hemos tenido tan mol en los últimos meses: 

las sucesivas ediciones de «The Crumb», 
«Honeymoon In Red» y «Stinkfist» deberion haber 
colmado tu hombre de lunch. Quizá eso pequeña 
avalancha se deba a su capacidad de colaboración y 
entrego a otros entes creadores, con los que no dejo 
de tramor cosas. Y, qué curioso, para haber comporti- 
do créditos con tanta gente, Lydia Lunch no es precisa- 
mente uno persona que se adopte a reglas que no 
seon los suyos: «Es muy frustrante, a veces. En los 
úllimos años he estado concentrándome en una forma 
mós directo de comunicación, «la palobra», la palobra 
escrito, lo polabro hablada. Sin emborgo, mucha gente 
sigue conociéndome sólo a través de canciones que 
grabé hace años.» 
Desde un principio la chica ha cogido cualquier elemen- 
to a su alcance y lo ha utilizado pora sus fines, 
partiendo siempre de sus propias experiencias, de su 
mismo vido. Cualquier parecido con «el orte» es pura 
coincidencia: «Sólo porque utilizo el canal de la música, 
lo lteraturo, la imagen o el recital no se me puede 
colificar de artista; para nada, lo que hago no se 
puede considerar como arte, es, sencillamente, docu- 
mentar la realidad. Para mí, el arte es artificial, 
«ortista» sueno a primadomna, a diva,.y yo no creo ser 
muy diferente a cualquier chica normal.» 
¿Quizó se trata en el fondo de una continua sesión de 
teropia? «Sí una jodida terapia mental, esa sería lo 
mejor expresión. Esa es la causa por la cual lo gente 
quiere oír historios y canciones ton horribles y desagro- 
dobles como las mías. Necesitan hacerlo; desde lvego, 
no vienen a mí para que les entretengo, precisamente». 


La oudiencio, ese etemo engorro. Ella siempre ofrece 
todo y recibe noda a cambio, De talento precoz en los 
días de Teenage Jesus £ The Jerks a reina bruja de 
Nueva York, hasta convertirse en preciado icono de 
culto, lo gran señora del pensamiento hardcore ho 
madurado hasto conseguir que sus pasos se proyecten 
cado vez con mayor amplitud sin perder su copacidad 
de provocación. Ahora es un buen momento para 
romper con el pasado; «Mi trabajo está hecho, tal y 
como lo veo ahora. Tan sólo queda que el público lo 
acepte, todo lo que he hecho en estos doce últimos 
años. No puedo sentarme a esperar o ver qué pasa, 
he estado trabajando en ello durante 29 jodidos años, 
experimentando con la exploración, la explotación, el 
abuso de poder, la destrucción, el dolor, la frustración, 
la rabia, la demencia sicosexual, la humillación, la 
histeria: y delrio. ¿Qué más puedo decir sobre esos 
temos? ¿Y que consigo insistiendo sobre los mismos? ¿Mi 
propio placer? Puede que sí. Me siento muy completa: 
el ciclo ha terminado». 

¿Acoso no es su trobojo el producto de varios ciclos 
consecutivos? «És como un enema emocional: vas cam- 
biando de humor, vas realizando los proyectos... quizá 
cuando dentro de unos meses los vea publicados me 
porezca todo mós coherente». 

¿Proyectos? Tiene suficientes como pora producir uno 
úlcero a los fans de Trocy Chopmon. El primero, 
grabociones de prosa sobre su último sumario socio- 
político-sexual. Luego continuará «Incriminating eviden- 
ce», «una colección de diatribos, historias, monólogos 
y demás recogidos durante los años, y que nunca más 
serán representados en público». 

Vale, ¿qué mós? Cloro, la tantos veces anunciado coja 


con cintas. y libros, «The Intimate Diaries Of The 
Sexually Insane», que contendrá colaboraciones estela- 
res de Henry Rollins, Foetus, Thurston Moore y Kim 
Gordon, entre otros, además de un libro de comics 
realizado a medias con Nick Cove e ilustrado por Mike 
Matthews: «He estado recopilándolo durante mucho 
tiempo, ahora es como un monstruo. les pregunté a 
todos mis amigos qué clase de historias querrían escu- 
char en su walkman por la noche. Lo adoro porque 
están mis chicos favoritos contándome historias sucias, 
algo ideal para escuchar por las noches. Y las chicas 
también se marcaron algunas cositas fuertes». 
Tomemos aliento. Inmediotamente después, un vídeo. 
Lo grobación de una obra teatral estrenada en Nueva 
York hace ya más de un año, e interpretada por Karen 
finley, Emilio: Cubeiro y ello, con música de Foetus; 
«South of your border», una obra autobiográfica «que 
producía pesadillas a la gente durante días; ellos sólo 
tuvieron que ver aquello durante una noche, yo he 
tenido que vivirlo durante 29 años». 

Y si no se muere de un infarto, también veremos en 
breve los reediciones len Widowspeak) de «Queen of 
Siam» y «13:13», ademós del disco en vivo de Harry 
Crews. En cuanto al presente... «no estoy buscando mi 
lugor en la historia de la mano de otros. Yo he escrito 
mi lugar en la historia, lo he conseguido, así que soy 
una triunfadora total». Yo también lo creo, Lydia. 
IICRISTINA ON ACID 
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(Rock) 
Martes 7 Miercoles 8 
ROSA KING 

(Blues/Soul/Rock) 
Dimarts 14 


NITS DE JAZZ 


(Jazz) 


Organiza: 


Job 
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JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


¡ATENCION! 


¡HEMOS REFORMADO 
Y AMPLIADO NUESTRA TIENDA! 


A PARTIR DE AHORA... 
MAS NOVEDADES 
MAS DISCOS IMPORT 
MAS DISCOS DE OCASION 
EXTENSA OFERTA DE VIDEOS Y CD 


Compramos todos tus discos que tienes en algún 
rincón de tu casa y no hagas servir. Pagamos 
muy buen precio y pasamos a domicilio si la 
cantidad es considerable. 


o NOLTENEMOS CATALOGON 


También compramos singles de 2 y 4 canciones 
(Pink Floyd, Remains, Blues Magoos, Who, 
Kinks, etc.). Pagamos el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a JESU'S DISCS, 
c/ Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 31871 44. 


ELEVENTH 
DREAM DAY 


DE JOHN 
DENVER A 
LA v.U. 


Su aspecto de turistas despistados salta a 
lo visto. Se acaban de cosor y hon escogido Europa 
—incluyendo la Ciudad Condal y olgunos puntos de 
Andolucío- como marco poro la luno de miel. Son Rick 
Rizzo y Jane! Beveridge, Guitarra y bateria, respectivo- 
mente, de Eleventh Doy Dreom. Una guitar bond de 
Chicago cuyo LP «Prairie School Freakout» —distribuido 
en España por Marilyn- es uno de los más notables 
discos aparecidos en plena resaca del Nuevo Rock 
Americono. No es nada original (por sus surcos flotan 
los fantasmos de Dreom Syndicate, los primeros Gun 
Club, Neil Young y otros hierbojos comunes) pero 
contiene inquietantes atmósferos de guitorras ponzoño- 
sos y electricidad atormentada (ver critica en RUTA 34) 
que otorgan o su midwest-rock neopsicodélico una 
acidez contagioso. Durante su breve paso por Barcelo- 
'na- mantuvimos la siguiente entrevista: 


-¿Cómo está la escena del rock en Chicago? 
RR- Lo gente se pienso que de Chicago sólo ho solido 
Big Block, pero existen muchos otras bandos interesan- 
tes, Friends Of Betty, Precious Wox y the Sophires 
-con los que compartimos local de ensayo- son 
grupos o tener en cuenta y tienen mucho que decir. 
También hoy varios sellos independientes, como Pravdo 
y Underdog... y muchos clubs donde actuar. 

—¿Por qué grabáis vuestros discos en Kentucky? 
JB- Es que ollí tenemos un buen amigo que posee un 
estudio de grabación, y nos hace precios muy económi- 
cos. 

Resulta extraño que siendo de Chicago tengáis 
un sonido tan californiano. 

RR- Si te refieres o la influencia que Dream Syndicate y 
Green On Red hon tenido en nuestra música, bueno, 
eso no es nada roro. En América hoy muchos bandas 
que tienen los mismas raíces que Steve Wynn y Don 
Stuart. Lo que paso es que ellos los hicieron populares, 
y entonces todas las bandas psicodélicas del resto del 
poís vieron que tombién tenían un sitio en el mercado. 
Lo prenso centró todo su atención en el rock psicodéli- 
co que se hacía en Colifornio, pero en la costa este 
oporecieron muchos grupos de esos corocteristicos. De 
todos modos nuestro sonido está más cerca de Yo la 
Tengo que de Dream Syndicate. 

-Hace poco los Syndicate actuaron en Barcelo- 
na, y, para ser franco, debo confesar que me 
aburrieron de lo lindo. 

RR- Hon cambiado mucho, ya no son la misma banda. 
Eso está cloro. Mi teoría sobre las bandos californianos 
es que sufren muchos presiones para ser más comercia- 
les debido o sus relaciones con lo industria del disco. 
Nosotros, en cambio, no necesitamos un gran contrato 
discográfico. Si nos lo ofrecen será bien recibido, pero 
de momento gozamos de mucho libertad. Sólo nos 
intereso tocor. Además hemos tenido suerte. Amoeba 
Records, nuestro compañía, envió una copia promocio- 
nol a New Rose en Francia, y decidieron editar el disco 


en Europo. Esa ha sido una oportunidad muy bueno. 
-¿Creéis que una música como la vuestra va a 
sobrevivir en el futuro? 

J8- Es difícil decirlo. En la músico todo es un circulo. 
Hoce cinco oños se desempolvaban los 60, ahora le 
toca el tumo a los 70, Actualmente vuelve a sonar 
mucho fok, Black Sabbath están emergiendo de nuevo, 
el heovwy-metol aprieto... hoy en día todo el mundo 
puede revivir sus períodos musicales. favoritos. Eso 
cansorá a lo gente, y a lo mejor hay otra explosión 
como la que protagonizaron Sex Pistols y Television. 
Esos círculos abarcan períodos de diez años... no sé 
en qué punto de ese círculo nos encontramos nosotros. 
—Vuestro sonido es muy denso, casi tóxico... 
RR- Uh, nos gusta que los guitarras sean realmente 
sucios. En Dream Syndicate parecía que su sonido 
fuese sucio, pero en realidad eran muy sofisticados 
técnicamente hablando. Ho pasado con muchos gru- 
pos. Yo no quiero aprender de esa monero. Toco la 
guitarra sin sober adonde voy, me dejo llevar, no 
quiero parecerme a olros guitorristas, aunque sean 
mejores que yo. El estilo: propio es fundamental. A 
veces estoy tocando y consigo cosas increíbles, que 
me ponen a cien. Si supiese con precisión hacia donde 
voy no podría conseguir esos hallazgos, sería más 
difícil. Es mejor encontrar la genialidad por accidente, 
así no sólo sorprendes al público sino también a tí 
mismo. Y eso es emocionante. 

=Sin embargo se nota que, aparte de sonido, 
tombién vais en busca de canciones... casi en un 
sentido pop. 

J8- Nuestro músico es aceptada por mucha gente. 
¡Gente a lo que les gusta música crispado y distorsiona- 
da, y gente que disfrutan con el concepto de uno 
buena pop song. Nuestras canciones siempre tienen 
vna pequeño intención comercial, pero conservan su 
fuerza porque.no están escritos con la intención de 
gonar dinero fácil. Por eso preferimos producimos 
nosolros mismos. Á veces tenemos problemas con los 
técnicos, nos proponen grandes sonidos, muy impresio- 
nontes, de los que ahora se llevan. Pero nos encontra- 
mos más o gusto con un sonido sencill, rechazamos 
los trucojes. Siempre nos toman por chiflados. 
También se ha escrito mucho sobre la influencia 
de Velvet Underground en grupos de vuestra ge- 
RR- Mira, afortunadamente nadie empieza a interesor- 
se en el rock o través de VU. Quiero decir que cuando 
tienes diez oños escuchas a otros grupos. En mi caso 
fueron los Monkees el detonante que me introdujo en el 
rock. A lo Velvet no la empecé o oír hasta que entré en 
el college. 


J8- Yo tenia otro grupo antes. Eramos;dos chicos, nos 
llamábomos Freok Water y tocábamos. country [dispo- 
nen de un LP en Underdog Records), y en una crítica 
dijeron que sonóbamos mucho a Velyet. Pues bien, 
nunca habíamos escuchado ninguno dé sus discos. La 
Velvet es como un trauma pora todo el mundo. Ahora, 
de vez en cuando, tocamos «Foggy Notion», pero mis 
primeros influencias reoles siguen siendo John Denver y 
Neil Diamond. Mi padre me regoló discos suyos cuan- 
do cumplí los nueve años. 

-El sonido de EDD se basa sobre todo en las 
guitarras, ¿qué referencias tenéis a la hora de 
emplearlas como caballo de batalla? 

T7RR- El estilo de Neil Young y guitarristas como 
Richord Thompson ho sido muy importante. Son músicos 
que tocan lo que sienten. Creon melodías y rifls al 
mismo tiempo. En nuestro coso nos guiamos mucho por 
el sentido de la jam y lo improvisación. Cuando te sale 
bien es fantástico. Siempre intento hocer pocos solos 
en los discos, pero acobo dejándome llevar por el 
vicio, Convierto pop-songs de tres minutos en monstruo- 
sidades de siete, y lvego nos encontfomos con que 
sólo podemos meter tres canciones por cara en nues- 
tros discos. Sale algo similar a Bevis Frond, que me 
encantan. Me lio a hacer feed-bock hasta que Janet 
me tira los baquetos a la cabeza gritando ¡bastal En 
directo, si veo que la cosa no morcha, empiezo a 
experimentar con la guitarra.. 

J8- Uno vez se me decloró en escéna. Empezó a 
arrancar los cuerdas de la guitarra como si deshojase 
uno morgorito... 

RR- Sí, puedes decir que soy uno de esos tipos que 
cuando tiene una guitarra en los manos se convierte en 
un loco peligroso. 

Y cerramos la entrevista discutiendo la 
posión común que sentimos por Gram Parsons, el 
posado hippie de Byron Coley leditor de Forced 
Exposure), las virtudes de Emmylou Harris, sus discos 
favoritos de Neil Young, la tesis que tiene Rick sobre el 
éxito de REM (ela imagen de Michael Stipe crea muchos 
estragos entre el público femenino»), su situación eco- 
nómica («Prairie School Freakout» ha vendido dos mil 
copias en USA y mil en Europo), los pormenores de su 
primer disco lun EP de seis conciones que «suena 
demasiado limpio»), la situación de los sellos indepen- 
dientes americanos (elas distribuidoras no pueden ab- 
sorver tanta novedad») y esa afilado versión del 
«Souhern Pocific» de Neil Young que van a incluir en su 
próximo álbum. Si quieres saber algo más escríbeles a 
PO Box 268135 Chicago IL 60626 USA. MJ. GONZA- 
[lo] 
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THAT PETROL EMOTION Bobble» 1.595 
STING «Modo como el sol» (10”. Canto en español y 
portugués) 

THE JESUS 8e MARY CHAIN «Dork lonas EP» (10) 
«Psycho Condy» (copio UK) 

THE CURE «Boys Don' Cry» 

ROBYN HITCHCOCK «Groovy Decay» 

ablement Of light» ; 

HOWARD DEVOTO eluxurio» lex-Magozine. Copio 
Y 1.595 
KEVIN COYNE «Stmblng Onto Paradise» 1.495 
THE CULT eélecrico (Copio UN 1.525 
JULIAN COPE «World Shut Your Mouiha (12" EP con 


1.595 
1.595 
1,595 
1.495 
1,425 
1,295 


covers de Per Ubu y 13th Floor. Elevators) 1.195 
JEREMY GLUCK «Burnin! Skulls Risc» Imin Lo 
Ex-Borrocudos| 1.025 


ROCK AUSTRALIANO 70-80 


UGLY THINGS «Austrolon Garage de los 60's» 
recopilatorio) 7 2.095 
THE SCREAMING TRIBESMEN «Dore Wih A 
Vampires (12" EPI. Con C. Masvole ex. Birdmon] 
THE CELIBATE RIFLES «Quintessentaly Yours» 
(punk-rack arrollador) 

«Romon Beach Party» 

THE EASTERN DARK «long lve the new flesh Imini 
b. Soboge guitarpop) d 
THE NEW CHRISTS «Demis» (12* EP. Con R 
Younger exk. Brdmon] 

THE TRIFFIDS chelas Of Gloss» 


1.595 


1595 
1.595 


1.595 


1.395 
1.395 


HUXTON CREEPERS e/2 Doys to Poris» 1.395 
SEMINAL RATS «Omipotent» 1.595 
JEAN PAUL SARTRE EXPERIENCE «love Songs» .... 1.595 
THE SAINTS «Prehistoric Sounds» ..............:... 1.575 
THESE INMORTAL SOULS «Ger los!» (ex-Birhdoy 

Party) : 1.595 
THE BIRTHDAY PARTY elive 79 1.695 
als Sil Livingo live) 1.695 
ZAPPA - MOTHERS - CAPTAIN BEEFHEART 

FREAKOUT /2 18) 2.395 
LEGENDARIO ... . 1.195 
THE MOTHERS «Grond Wozoos 1.695 
«200 Motels» (doble lol 1.650 
GERONIMO BLACK «Welcome Block» lex-Mothers) . 1-395 


SPIRIT «Spirit of 769 (doble lol 1.895 
«Cleora 1.495 
MOUNTAIN «Avoloncho» [con lesle West 

ex Vogronts) 1.195 
PINK FLOYD «Atom Heort Mother 1.493 
«Obscured By Clouos» (Original 1.695 
SYD BARRETT cldem» 1.595 
TREES «On The Shore» 1.495 
CAMEL «he Colchon» doble ll 1.495 
RENNAISSANCE «Novelo» (Descatalogado. folk 

Rock) ; 1.495 
TONY BANKS «Soundirocís» (ex-GENESIS) 1.495 
CHICKEN SHACK «100 Ton Chicken» 1.495 
THE GROUNDHOGS «fozors Edge» 1.395 
«Serotching the surface 1.595 


ROGER WATERS «Music hom Me body» (ex-Pnt 
THE STOOGES efunhouse» h 
«The Stooges» 


Deseo recibir ol sigui 
repuesto por si las referencias que pides 
todos estos discos son de existencias 


Nombre y Apellidos 
Domi y 


Provincia 


=> 
«Deoth Trips 1,495 ROCK SUECO 
«She Creotues from Holywoodh 112" El 1.495. THE STOMACHMOUTHS en Orb» 1.300 
«Ginmie Dongers (12" EP 1,200 — WYLDE MAMMOTHS «Things Thor Motera 1.695 
alive ot Wiickay 04, Go Gor 1,295 — PUSHIWANGERS «Here we googoñn» 995 
«/ Got A Rghta 1.495 — THE SHOUTLESS «Our ol Reocho 300 
«Row Stouges Vol 2 Imezcles originales de RED CHECKERS «Good borsa 995 
«unbousen) A 2.300. afrst stops 995 
IGGY POP «Zombie Bihouse» 1.495 — «Word Wide Comos 
MITCH RYDER [en Deo Wheel) THE UNDERTAKERS «The grateststorie ever fold»... 1 
«Med But Nor Deodo 1.000. THE WAYWARD SOULS «Songs of ram and Irams». 1.450 
«ln the chino shop» 1.495 — THE NOMADS «Horolwore» 1,495 
«Red blood» (doble o Live) 1795 THE BOTTLE UPS «franc Solon Hoedown 1.300 
DETROIT «Detroit con M. Ryder) 1.450 
MES «Bock ln The Uso» 1.695 — RANDY CALIFORNIA céurcoméricon» 095 
«VE DETROIT 68-69 AS otros bs 
BOB SEGER «Seven» 3% TERRY 8 THE PIRATES «Doubil Hondshoke» 
lex-Quicksiver) 1.495 
1,700 «Wild Doncer» 1.125 
«The birds the bees 8: ¡he monkees» 1.595 — JOHN CIPOLUINA «Roven» lex-Quicksiver] 1.495 
DUANNE EDDY 20 Terre Tuongies» 1.195 — LOVE eTho bes 150 
The Twongs he Thongo 1495 loves 1405 
arde y 1 
elude 1375 YNYRD SKYNYRD cAntologyIcobl el 2.195 
VARIOS «history Of Latino Rock 1956-1965 VOS ost of raton gimp at 1 
PAUL REVERE 4. THE RAIDERS eThe Bes! vol lo... 1,495 iré g 
KASENETZ KATZ ORCHESTRA «Singing Circus» , RICHMAN E MODERN LOVERS «lem 16450 
alive» 4 1,495 
le um) 1.095 
THE FLAMIN GROOVIES «Sneoters» Iminlo)  — EEE 
BEL AIRS «Origins Of Surf Musica lcopia USA. ROBBY KRIEGER «lem» lex-Doors/ 1.295 
Excelente wildisur/) 1.595 — THE CRAMPS «A dote with Elvis» 1.695 
VARIOS «Diggin Our ¡Reverb-Sur. Con Goldones Snel of lomoles 1.225 
Avengers, Gestics) z 1.595. «Bad Music for bad pecple» 1.695 
GARAGE Y PSICODELIA «Songs Ihe lord thought us» 1.695 
DIZZY - SATELLITES «Crisis ín Utopia» 1.499 — KENT MORRILL «Hard rock olones (productor Sonics) . 1.495 
PAUL ROLAND «Dance Mocobre» | CUTRE 
UNTOLD FABLES «£very Mother Nightmore» 1,495 SEAN TYLA «Rhythm of the. swing» lEx-Ducks de luxel .. 1.095 
THE NIGHT OF THE IGUANA «The 9% 1.300 — PHIL SEYMOUR «ldem» 895 
AS CAE EA 
THE MIGHTY MOFOS «Mghiy EP» 1000 — MANE a bol ma 
THEE FOURGIVEN eVoio» A ada es es 
THE SHAMEN «Drop» 14d «lhe RAS Yeors» 1,495 
DMZ alive» (oe-yres) 1:49) PEO 
LAUGHIN SOUP DISH We ore ¡he dh O ele say le pop Le 
VARIOS eBatté of he garoges vol 2» 1.495 


«Bote of the gorages vol 3» 
CHEEPSKATES «Second and lost» 

GRAVE DIGGER FIVE «Miror cracker» 

THE STEPPES «Drop out he creotures» 

«Siendo» 

Tours from Timenoyet» 

VARIOS «The Deody Spawn» 

VARIOS eA Shokin Experiences 

LYRES «Someone Who'l Treata ... 

ROKY ERICKSON £v] hook widifes 

«OPENERS» 

THE LEOPARDS kMogíc sis existo 
CHESTERFIELD KINGS «Stop» 

SKY SAXON «Purple Electrica 

KENNY 4 THE KASVALS «Gorge Kings» 
VARIOS eCrowing From Witins 1W. Alexonder, The 
Brood, Dosfurines) ..... 

GEORGE BRIGMAN «Human Seraw) Vagabond» 
tuzz-guitor entre Stooges y Grounahojs) 

VARIOS «An Emotionol Bet lrecop. francesa con 


1.495 
1.295 


Noodle, Mescoleros, Scuba Drivers, Real Cool Kilers) 1.495 


DEMENTIA 13 elcdem» 


Forma de Pag: 


1.495 


RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA Tel. (93) 329 00 46 


te material (indica títulos de 


o: 


Esto es sólo una pequeña muestra de 
nuestro NUEVO CATALOGO. Disponemos 
también de amplias existencias de ROCK 
AND ROLL, ROCKABILLY, COUNTRY 8 
WESTERN, FOLK, FOLK-ROCK, GLAM, IN- 
GLATERRA 80s, PUB ROCK, ROCK SUREÑO, 
ROCK PROGRESIVO, GARAGE Y PSICODE- 
LIA 80s, PUNK, HARDCORE, DETROIT 
ROCK, USA 70s y 80s, RHYTHM 8. BLUES, 
ACID ROCK, ROCK CALIFORNIANO, USA 
60s, UK 60s y 70s, DISCOS CATALOGA- 
DOS, RAREZAS, SINGLES EPs, LIBROS, VI- 
DEOS, REVISTAS, CASSETTES. 
= ¡ATENCION! si deseas recibir nuestro nuevo cotólogo 
de 1989 sólo has de enviarnos 100 ptas. en dos sellos 
de 50. Estará lleno de sorpresas, discos importados 
directomento de USA e Ingloterro, descatalogados, no- 
vedades, etc. 

— Más muestras de nuestros existencios [Rock Australia- 
no, Rock USA 805, Blues, Soul, Country Rock, New York 
Rock y Garage-Psicodelic 605] en el anuncio del pasado 
RUTA 35 perteneciente ol mes de diciembre del 88. 

- Y en el anuncio de RUTA 66 (R8R, Rockobilly, Psycko- 
billy, Country, Punk y Hardcore 


están agotadas, 


Contra Reembolso (más Gtos. envio) 


Siro postal n.?... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envio | 


Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envio) 
Envia tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 
08001 Barcelona. Tel. (93) 329 00 46 


Esta historia podría muy bien haber empe- 
zodo en lo Isla de lo Tortuga o en la toma de Panamá 
por el pirato Morgan, pero empezó en Londres un día 
de Noviembre de 1939. Fue entonces cuando el hogar 
de los señores Heath recibió al vástago de la familia al 
cual se le impondria el nombre de Frederick. Al cabo 
de unos oños, un adolescente Frederick aprende a 
tocor el bajo y en-pleno fiebre del Skifle decide 
montar uno banda con el nombre de Freddie Heath 8: 
The Nutters que como es lógico no posó de tocar en 
los fiestas parroquiales. Pero entonces aporeció el 
R'n'R y el grupo decide combiorse el nombre por el de 
Protes y el joven Frederick se llomorá desde aquel 
momento Johnny Kidd (nombre de un famoso piratal. 
El grupo, formado por Clem Cottini (bateria), Alon 
Coddy Iguitorrol y Brian Gregg (bojo) más el propio 
Johnny contando, debuta en el programa de la BBC 
«Soturday Club» en el año 59 y poco después firman 
'un contrato con la HMV. Su primer single lo componen 
aPleose, Don't Touch», del propio Kidd y su monoger 
Guy Robinson, y en lo cora B «Growl», de los mismos 
“gulores. El disco se publica el 3 de mayo del 50 y 
selcanzo el top-30 de los charts. 

El siguiente trabajo del grupo está compuesto por otros 
dos temos: un clósido del music-hall, «lf You Were The 
Only Girl In The World» y una composición de Kidd- 
Robinson, eFeelin». Este disco quedó por debojo del 
'onterior en los listas de éxitos, pero pronto vendrá el 
éxito, yo que el 10 de junio de 1960 morcaría la 
historia de los Pirates y de buena parte de lo posterior 
músico britónica, pues en eso fecha se lonza «Shakin- 
all Over», uno de los mejores rock ingleses de la 
époco y sin duda el primer tema del estilo que orroso- 
ría en los oños posteriores: el Merséy Beo!. En este 
temo (versionando luego por multitud de grupos como 
los Who o Motorheadl la voz de Kidd alcanza cotas 
insospechados y la guitorra (que no estaba tocada por 
'Alon Caddy, sino por un músico de estudio llamado Joe 
Moretti) es de lo mejor que se podía escuchar en aquel 
tiempo. Todo ello colaboró a que la canción llegara al 
tercer puesto de los charts y se vendieron 300.000 
ejemplores en toda Europa, un buen número pora aquel 
hempo. 

Es tombién entonces cuando, según la leyendo, mien- 
sros afinabo una guitorro, una cuerdo se rompió y le 
dio en el ojo al pobre Johnny. Aunque solo se lo dañó 
ligeromete, esto le da lo idea de ponerse un parche 
pora reolzor su imagen de pirata del siglo XVII. 
Mientras tanto, el grupo sigue con las actuaciones tanto 
en directo como en TY y radio y consiguen poner su 
siguiente temo, «Restless», entre los veinte primeros de 
las listos. Su siguiente disco (ounque antes grabaron 
dos temas pora uno recopilación llamada «Saturday 
Club») fue «Please Don't Bring Me Down» y «So 
What», esta última bostonte más «sofisticada» en com- 
poración a, las anteriores, gracias o la inclusión de un 
piano y sobre todo o lo producción, Pero esa «sofisti- 
'coción» sería todavía más potente en el siguiente disco, 
en el que lo conción «l Want That» cuenta con una 
pequeña orquesta, dos coros y un solo de soxo. 
Aporte de eso, Los Piratas combion de formación y los 
tres originales se van para formor junto a Heinz y el 
hermano de Tommy Steele, Los Tornados, y son sustitui- 
dos rápidamente por John Potto, Frank Farley y Johnny 
Spence. Con todo eso, nos encontramos a principios 
del 62, John Patto dejo el grupo y es sustituido por un 
emigo. de Farley, llamado. Mick Green. Este. nuevo 


JOHNNY KIDD « 
THE PIRATES 


SHAKIN ALL OVER 


miembro de la tripulación del capitán Kidd está consi- 
derodo como uno de los mejores guitarristas ingleses 
de todos los tiempos y aunque no llegó a ser reconoci- 
do como Eric Clapton o Jeff Beck, podría batirse con 
ellos gracios o sus toques únicos y brutales. Su primera 
grabación con el grupo es la titulado «A Shot Of 
R'n'B», canción versionada tombién por Bo Diddley y 
los Flamin' Groovies; y en lo caro B encontramos «l 
Con Tell». Este es el último temo de R'n'B de lo époco, 
ontes del estallido del Mersey Beot. Precisamente en 
ese sonido se inspiro el grupo para sacar su siguiente 
temo, que solió ol mercado poco después del «From 
Me To You» de los Beotles. En la cora «a» encontra- 
'mos un temo titulado «l'll never get over you» que entra 
en ogosto en el cuarto puesto de los listas y la segunda 
cora («Hungry for Love») con un solo corto pero 
efectivo de Mick, también escola puestos en los charts. 
Es esa la gran época del grupo, sin duda la mejor 
formación, y aporecen regularmente por radio y televi- 
sión al mismo tiempo que octúan con gente como el 
«Killer» Jerry Lee Lewis o Gene Vincent. Todo va viento 
en popa (no podía ser de otro modo tratándose de 
«giratos») para Kidd y su tripulación y estos deciden 
grabar solos, sin Johnny, uno de sus mejores temas, 
«Casting my Spell» contada por Johny Spence y que 
supone un éxito inmediato. La época dorada del grupo 
llego o su fin, porque el 12 de junio, sale lo que serío el 
último disco con la participación de Mick Green, que 
los abandonaría pora enrolarse en la formación de 
Bily J. Kramer and the Dokotas luno de los grupos de 
Brian Epstein y protegidos de los Beatles). El single 
cofitenía «Jealous Girl» y «Shop Around», que suena O 
puro Mersey Bea! pero con órganos. Cuando Green se 
vo, es sustituido por John Winder y con él grabarían al 
resto de los temos durante el año 64, pero los cosas 
vo decoyendo y el grupo vuelve a cambiar de forma- 
ción y así con lo nuevo [Roy Sooper, Nick Simper, 
Roger Truth y Mick Stewart) se disponen a grabar un 


nuev single y su primer LP no recopilatorio, pero antes 
de lo grabación, el organista Roy Soaper abandona el 
grupo y no:es sustituido. Ya como cuarteto emprenden 
una gira por Europa, pero al ira tocar o Paris, el 
posaporte de algunos de ellos no está en regla y 
tienen que regresar o cosa, donde volvian a emprender 
una giro que ser lo úlima yo que el 7 de octubre de 
1966, cuando volvían de actuar en Radcliffe, el coche 
que transporta a Johany Kidd y sus amigos choco 
contra un camión, lo que causa lo muerte del joven (26 
oños) contonte. El grupo intenta seguir con un nuevo 
teclista, pero sin la voz ni la imogen de Kidd nodo es lo 
mismo (ni lo época es tompoco la mismo) y no tarda en 
desoporecer. 

Años más torde, en pleno exposición del punk, tres de 
los antiguos marineros del capitán Kidd (Mick Green, 
Fronk Farley y Johnny Spence! grabaron un maravilloso 
lp que pese a todo pasó tolalmente desopercibido. 
Aún osí los viejos piratas continúan tocando esporádi- 
comente lhoce poco recibimos noticias de su concierto 
en París). 

Johnny Kidd y los Pirates fueron un grupo de éxito en 
los charts, pero no han pasado a la historio, tal vez 
apagados por la fama de los grupos punteros de lo 
époco. Pero la verdad es que su calidad es indiscutible, 
y que tol vez su gron «pego» pora no acobar de 
triunfar ero que su sofisticación, tanto sonora como de 
imagen, era demasiado pora la mayoría de los «roc- 
kers» de la época ly de épocos posteriores) y dema- 
siodo «rock» para los mods y los fans del mersey beat. 
Yo lo sobes, si en la cubeta de cualquier tienda de 
discos de segunda mono, ves un disco con la cara de 
un pirata sonriente no dudes ni un instante en dejarte lo 
posto y llevártelo o tu coso... seguro que el espíritu de 
«El Holandés Errante» y el fantasma del capitán Mor- 
gon te lo agradecerán eternamente. M ANSIA DE CO- 
LOR 


Casanova, 355, 5.9 A, 08011 BARCELONA 


323 63 85 


NOVEDADES DEL MES DE ENERO 1989 


TEL 


BEVIS FROND Triptych 1.500 
Sin duda, el mejor Psycho inglés. L.P. 

BEGUILED Gone away 1.650 
Fuzz 60's, Puro y honesto. LP. 

BUTTERFIELD 8 Just Listen 1.000 


Excelente band de bar de Cleveland. 


Mini LP 

CORVAIRS Temple Fir 1.000 
Corrosivo Garage de New York. Mini 
LP. 

CRAWLING WALLS — Inner Limits 1.200 
Psycho garage. Nuevo Mexico. L.P. 

CULTURE SHOCK Onwards £ Úpwards 1.200 
Fresco y vital Punk Inglés. L.P. 

DAISY CHAIN Do What Thou WiHt 1.100 
Excelente R/B de Hamburgo. L.P. 

DOLKOWS Story of Robi £ The Nude 1.100 
Nórdicos. Cruce N. Young y Hoodo 
Gurus. LP. 


ELECTRIC BLUE But when you talk about destruction — 1.400 
PEGGY SUE AND Un torbellino de Rock Finlandés. L.P. 
THE REVOLUTIONS 


FROM MARS 

EXIT OUT Peruse Pranksters 1.100 
Psycho de Hannover. LP. 

FURLONOS 2900 Ward 1.550 
Psycho pop a tope. Desde Frisco. L.P. 

GIGOLO AUNTS — Everybody Happy 1.625 
Soberbio. Fresco y vital Pop. USA. L-P. 

HYSTERIC 

NARCOTIS Batteries not included 1.000 
Gran Psycho de Michigan, L.P. 

JAYHAWKS First 1.300 
Excolente cOUntIy-rock de Minneapolis 
L 

LAUGHING HYENAS — Merry Go Round 1.200 
Hardcore USA. Brutal 

LEOPARDS Magic still exists 1.550 
Por fin! Primer L.P. Soberbio. L.P. 

MICRONDTZ 40 Fingers 1.300 
Sonido Iggy Pop, Excelente. LP. 

PERFECT DAZE Regular Jallbreak 950 
Vital Pop-Rock Inglés. E.P. 12 

PRONG Force Fed 1.300 
Brutal Hardcore Neoyorquino. L.P. 

PURPLE TOADS Hard of Hearing 1,725 
Edic. Limitada. Comic Regalo. Salvaje 
ae 

RAMONES Blítzkrieg 76 2.600 
Joya de Colección. Gran sonido. L-P. 

RICHARD HELL 8 — Blank Generation 1.400 

VOÍD OIDS Reedición. Obra maestra. Punk 77. L.P. 

TENDER LUGERS — Enjoy Youraelf 950 
Power-Pop Inglés. Efervescente. EP 
e 

VIPERS How about some more 1.800 
Incluye E.P. Inédito regalo. Joya R/A. 

LP. 

WIPERS Over the Edge 1.700 
Brutal, Exquisi 

ASPIRIN FOR Kiss the Flowers 500 

BREAKFAST so y super Psycho. Single. 

CHESTERFIELD 'e told me lies 450 

KINGS Tema inédito, Single 

COUCH FLAMBEAU — We are not so smart 400 
Psycho salvaje. Single. 

DAN a Eighteen 800 

SLICKEE BOYS Vigoroso Rock. USA. Single. 

GREEN TELESCOPE Two by two 500 
Joya Garage Inglés. Un clásico. E. 

HERRERA 8 Another Lie. 575 

HANDOUTS Fantástico Power Pop. Ex Cheepsta- 
kes. Single. 

PIM Fade away 400 
Excelente garage finlandés. Single. 

POP WILL EAT Love Missil 500 

ITSELF Punk-Pop Inglés. Single 

POP WILL EAT Of. Con 500 

ISELF. Punk-Pop Inglés. Single. 

STAN'S Lysergia 625 

CMEERLEADERS — Ácido Calllomiano. Imprescindible 

ingle 

SLAMMERS Necrosexual 800 
Energía. Auténtico torbellino. Single. 

TEENAGE KICKS — Leather Jacket and Jeans 400 
Un Ciásico. Teen-Rock Finlandés. 

ingle. 

TROUBLE Gry Lament for Brian Jones 675 

SHOOTERS. Enhorabuena mitómanos. Single. 

ULTERIOR MOTIVE — Monday Morning Blues 500 
Fresco. Vital, Garage Pandoras. Single. 

WANNA BEES Little Bit of Pleasure 400 
Yeah! Esto es Power-Pop Finlandés. 


Single. 
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¡POR FIN YA TENEMOS 
NUESTRO CATALOGO! 


a. 
SI DESEAS RECIBIRLO ENVIANOS 100 
ptas. (EN 2 SELLOS DE 50) INDICANDO 
|_TU NOMBRE Y DIRECCION 


ucho tiempo ha pasado desde 
M que Fobián, Chimo y Potr pusiesen punto y 

final a la etopa con la que iniciaron su 
vida artística una etapa recordotoria de los años 50 
que presentaron con el nombre de Tupés Oscuros- y 
abrieran una nueva como Lo Brigada Lincoln. Con esta 
denominación y la práctica de una evolución polpable 
y constante en su marco sonoro, consiguieron proyec- 
tor desde Eldo y o todo España su nombre y espiritu 
combativo a través de dos buenos mini-LPs editados 
por dos pequeños sellos alicantinos de poca fortuna: 
B.L.5. e Independiente Alicantina. Con el segundo se 
gestó el último trabajo hasta el momento de La Briga- 
da, «La Piel del Sur», pero serios problemas económi- 
cos en el sello produjeron una contundente incertidum- 
bre paro con el destino de las canciones grabados en 
octubre del 87, que se vieron obligadas a permanecer 
uno larga temporada en los armarios de los estudios 
Aprlia de Barcelona al no poder ser liquidado el 
importe de lo grabación por pane del sello levantino. 
Finalmente seria una gran compoñía, Zafiro, la que 
pusiese en orden la preocupante situación del grupo, 
editando su nuevo disco justo un año después de su 
reolización. 
Ahoro, con un agradable contrato con Zafiro en sus 
monos, todo un LP en el mercado, y nuevos músicos en 
la formación, La Brigada lincoln está extendiendo con 
seguridad y ánimo su mensaje desesperado y reivindi- 
cotivo, lejos de los problemos irresolubles y siempre 
ojenos al propio grupo, que en un pasado no muy 
lejano les quitaba la respiración. 
Uno buena tarde me acerqué hasta Elda, y mi grabo- 
dora recogió fluidas y extensos respuestas que un 
Fobión repleto de parches de ACJDC y Cult daba con 
vehemencia a las preguntas que le formulaba, mientras 
Chimo, batería del grupo, con aire entrecortado, solo- 
'mente actuaba en momentos muy determinados y siem- 
pre pora ratificar lo que el jefe de mando pudiese pro- 
nuncior. 
—En «Lo Piel del Sur» nos volvemos a encontrar 
con letras combativas, aunque, paradójicamen- 
te, se acentúa la depresión y el desaliento en 
cuanto al entorno social. 
—Lo que ho pasado con este disco es que nos plonteo- 
mos lo temática que se tenía que abarcar en los nueve 
temas, entonces empezó a surgir la idea de una 
reivindicación del espíritu de ser de aqui, del espíritu 
local como filosofía vital. Entonces hoy letras de cosas 
sucedidos, otras son una especie de aliento para hacer 
olgo, pero todas siempre por el entorno en el que nos 
hemos desarrollado, que es el que nos ha marcado una 
forma de pensar, de una manera o de otra. 
-En realidad, desde un punto de vista histórico, 
¿reivindicáis o simplemente recordáis? 
No, no. Nosotros reivindicamos. Yo pienso que no se 
ha hecho justicia. Hoy una parte de la historia de este 
siglo en Espoña que se merece una justicia que todavía 
no se le ha hecho. Cuando todo el mundo trata de 
decir que hay que recordar sin rencor, yo pienso que 
no, o sea, que hay que recordar con rencor, No se 
trato de que ni unos fueran buenos ni otros fueran 
malos, sino que realmente habían unos buenos y unos 
malos. 
En este último LP encuentro el mensaje un tanto 
ambiguo, los textos tienen una estructura abs- 
tracta y resultan ser bastante más poéticos. 
-£s que no queremos contar cosas a la manera, por 
ejemplo, de los grupos reivindicotivos vascos, que dicen 
los cosas como aullando gritos viscerales, «esta socie- 
dad es una mierda», no, NO... nosotros no vamos por 
ohí. Nosotros contamos cosas tomando partido, toman- 
do posturas muy determinadas, pero nunca olvidamos 
la formo, que es lo que da identidad al grupo. No es 
poético... digamos que intenta catalizar o hacer una 


especie de síntesis de forma (más literarial y contenido 

(que es mucho más de toma de posición sociall. Tal vez 

hayamos encontrado el punto más equilibrado entre 

esos dos vertientes: la forma y el contenido. 

-Está claro que sois una de las pocas bandas 
radical 


Yo creo que lo palobra base que puede aunar la 
filosofía del grupo no es la política, la definición exacta 
sería el hecho contestatario, el hecho social. Ni vamos 
a ser militantes de ningún partido, ni vamos a defender 
una postura electoralista de ninguna organización polí- 
tica. Yo creo que tanto un individuo de derechas como 
otro de izquierdos oye una canción como ala Ley de la 
colle», que cuenta la historia de unos pobres que sufren 
porque no puedan dar de comer a sus hijos, y le tiene 
que llegar al alma e insuflarle una voluntad de cambiar 
eso situación, porque no se lo dices desde una pers- 
pectiva electoraista. Nosotros le contamos eso y le 
decimos, cómbialo. El nombre político que tu le quieras 
poner es solamente cosa tuya. Sólo queremos empujar 
a la lucho. Somos unos luchadores de la vido. 


LA BRIGADA LINCOLN 
RECORDAR CON RENCOR 


racterístico del comportamiento fatal: el esnobis- 
mo. 

=A los nuevos temas les hemos dado un tratamiento 
mucho más corrosivo, unos toques muy «acedecianos», 
unos toques duros, aunque no todo lo duro que hubié- 
semos querido, pero el sonido global del grupo siem- 
pre fiene una esfera que no la sacos del hard de los 
70's, ni de AC/DC, ni de ningún lado. Es una esfera 
que florece por sí mismo, quiero decir que no somos 
enmorcobles. Tenemos una esfera muy propia, pode- 
mos chupar, creo que todo el mundo en ese sentido es 
muy vampírico, pero luego, en realidad, tienes que 
saber filtrar por tu propia identidad todo eso paro 
plasmarlo como lo que eres, y creo que lo consegui- 
mos, Creo que ahí está el arte. 


uno libertad creativo máxima y donde hay una gente 
que cree en nosotros, que es básico. 

¿No ha habido ningún intento de control sobre 
vosotros? En principio, para una gran compañía 
cobría pensar que vuestro trabajo, altamente 
comprometido y crítico, podría ser todo un ries- 
go? 


—Pues es precisamente lo que más entusiasmado tiene 
a Zafiro, que el grupo tiene pretensiones reoles y un 
contenido contestatario de esa formo. MBENI 


_— 
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DOLOR DE CABEZA 


PROVOCADOR NATO Y MUSICO DE SENSIBILIDAD RA- 
DICAL, MR. ALBINI DEJO ATRAS SU PRIMER GRUPO 
(BIG BLACK) PARA HACER MAS EFECTIVAS SUS AGRE- 
SIONES SONORAS. RAFA CERVERA SE DEJA PENETRAR 


POR EL VIOLADOR, 
ste es un escándalo acaecido 
E ho des malos sacas na Ela 
americana comenzaba una mini gira 
de presentación por el Reino Unido. Se 
trata de Rapeman —Violador, en cristiano— 
una incipiente cule band cuyo apodo com- 
parten com un personaje de cómic japonés, 
un superhéroe que durante el día vive como 
un ciudadano normal para convertirse du- 
rante la noche en defensor del bien y la 
justicia, violando a sus maléficos adversa- 
rios, hombres y mujeres indistintamente, a 
modo de castigo. 
Así pues, días antes de los conciertos surgen 
las primeras controversias, que empiezan 
con la negativa por parte del personal 
femenino de Blast First —casa grabadora en 
Inglaterra de Violador— a trabajar en cual- 
quier labor relacionada con el grupo. El 
cabeza del sello, Paul Smith, aguanta estói- 
camente el primer embite sabiendo que el 
follón que se avecina supone publicidad 
gratuita: «tienen derecho a llamarse como 
quieran, yo no soy quién para censurar a 
nadie». Días después feministas, progres y 
demás empezarían a familiarizarse rápida- 
mente con el nombre de Steve Albini, 
fundador de Rapeman, malencarado músi- 
co extremista que acostumbra a desafiar 
cualquier tipo de límire permisivo. Ya era 
así desde los días de Big Black, su anterior 
grupo. Poco a poco crece la tensión en torno 
a la molesta visita. Albini, que también es 
famoso gracias a su labor como productor 
revalorizador de savia nueva —Pixies, Mem- 
branes, Head Of David y, últimamente, 
Pussy Galore— así como por su mal yogurt, 
no quiere ni oír hablar de la posibilidad de 
cambiar el nombre al grupo, La gira trans- 
curre más o menos con normalidad, pero el 
bolo final recibe la visita de piquetes de 
estudiantes que anteriormente habían inten- 
tado que los shows fuesen cancelados. Silbi- 
dos, abucheos en el patio del colegio donde 
Rapeman tocaba; el broche final para la 
presentación oficial de un escándalo trivial 
basado en moralina y pacatería, pero que 
alberga en sus entrañas intenciones mucho 
más perversas que las criticadas por las 
ultrasensibles juventudes anti-Tharcher —en 
Estados Unidos nadie les ha prestado la 
mínima atención a causa de su nombre— 
una dinamo ultrapoderosa y atosigante que 
marca sus propios códigos («o peor de todo 
esto ba sido tener que estar contestando 
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continuamente a la misma pregunta: por qué 
ese nombre. Absolutamente nadie me ha cues- 
tionado sobre la música», se quejaba Albini) 

Que conste que éste es el mismo individuo 
que consiguió que la obra póstuma de Big 
Black fuese boicoreada y posteriormente 
censurada por una cadena de macrotiendas 
inglesas, por titularlo «Canciones Sobre Fo- 
lar». El mismo que hace poco recibió a sus 
amigos de Sonic Youth arrojando bombas 
fétidas sobre el escenario donde éstos de- 
bían tocar acto seguido (+A/bimi es el típico 
chaval del medio oeste conmocionado por el 
Punk. Como sabemos de qué va no vamos a 
ofendernos por lo que pueda hacer; es como 
cuando pasa un autobús escolar y los niños se 
ríen de ti», comentaba Thurston Moore). 

Alguien que sostiene una incordiante hoja 
de servicios que le vale, a pesar de sus 
desmanes, el respeto de muchos colegas 
(“Odio ese nombre pero me gusta el grupo. 

Entiendo por qué la gente se ofende, pero no es 
mi caso; conozco a Steve y es un ser maravi- 
lloso. La elección del nombre se debe pura- 
mente a razones idiosincráticas», defiende 
Susan Stenger, de Band of Susans, teloneros 


AA A 


RAPEMAN «TWO NUNS AND A PACKED MULE>» (Blast Firse impor) 

Al fin tenemos presente la prueba que absolverá definitivamente a 
Albini de las pacatas acusaciones proferidas por la sensibilidad pueril de algunas mentes, 
Porque este es indudablemente, uno de los mejores discos del 88, gracias en parte a su 
malintencionada bilis, además de por su contundencia indomable, «Two nuns» sigue 
exhibiendo las malas artes de un Steve Albini diplomado en como NO debe manejarse una! 
guitarra, en como. molestar a la mayor cantidad de población posible por canción y otras 
lindezas más. 

Arropado por la ya evidente destreza de Washam y Sims, los Rapeman consiguen exhumar 
los farídicos contoneos de PIL y Gang Of Four con resultados letales; se apropian de todo! 
tipo de armamento (hay algún riff por ahí que según un amigo entendido en la materia, se 
lo han robado a Jimmy Page). Preparan sátiras sulfúricas («Kim Gordon's panties» huele 4 
broma pesada cuyo origen es el «Schizophrenia» de los Youth); se mantienen las olas 
eléctricas que antaño provocara Big Black (en la nueva versión de «Hated Chinee», que por 
cierto, ha sido convenientemente pirateado por los jetas de Fierce Records). Sin que llegue 
a faltar algún pellizco de ZZ Top («Just gor paid») y unos toques de guitarra que 
masacran neuronas a diestro y siniestro. Un disco doloroso, divertido y abrumador en el 
que las melodías brillan por su ausencia, dejando paso a los berridos de Albini 
desgañitándose desde cada tema. La benevolencia aural definitivamente se niega a estar 
presente en «Two nuns», un disco al que sólo le falta autodestruirse al finalizar la audición. 
El producto de la mala uva de la ira, o algo similar. M 
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de Rapeman en el citado concierto). Steve 
Albini: un tipo con la suficiente carga de 
confianza en absolutamente nada que no 
sea su propia bilis. 

Cuando los dañinos Big Black alcanzaron 
su máxima culminación tras varios años de 
asaltos aurales, Albini decidió poner punto 
final al combo más temido de Chicago 
antes de que las alabanzas que empezaban a 
acumular les desgastasen. Una vez disperso 
el trío, Steve se inclinó por transmitir parte 
de su secreto a otras formaciones producien- 
do algunos discos; mientras preparaba una 
nueva agresión junto a dos ex miembros de 
Scrarch Acid, el bajista David Sims y el 
batería Rey Washem, que levantaría sarpu- 
llidos mada más bautizarse con el famoso 
nombre (que todo sea dicho, intentaron 
mantener en secreco para evitar especulacio- 
nes, objetivo que gracias a John Peel no 
consiguieron). Dada la hiperactividad del 
jefe, que es de los que no cuenta las horas 
cuando se mete en un estudio, Rapeman 
contaban con material registrado a los pocos 
meses de haberse formado. Una vez más 
intentaron esquivar los posibles preconcep- 
tos que pudiese originar la naturaleza de la 
banda (un ex Big Black más dos ex Scratch 
Acid) para que no se viesen alteradas sus 


alidades; para ello editan un sencillo 
anónimo que debió venderse por méritos 
propios pero que acabó en las tiendas 
especializadas americanas a precios poco 
caritativos. «Hated chinee» y «Marmosew» 
son las canciones que ocupan ese sencillo 
supuestamente grabado por nadie, ambas 
inauguran el sonido Rapeman con feroces 
intenciones, alargando el estilo supersónico 
de Big Black con sádicas consecuencias que 
parten de los ritmos ciclópeos de Washem 
y la ductilidad animal del bajo de Sims, 
que empuja el armazón de las canciones 
hacia las garras de la guitarra trituradora de 
Albini y sus gritos de mala bestia. «Rey 
puede ver dibujos animados en la tele mien- 
tras les escribe una música con arreglos de 
viento. En cuanto a David, se metió en la 
música por el punk, después empezó a intere- 
sarse en aprender, al contrario de mt, que 
sambién empecé siendo un punk y aún sigue 
importándome una mierda la teoría», comen- 
ta Steve orgulloso, a la par que explica 
cómo sus particulares filosofías siguen vivas 
en el nuevo repertorio: «"Hated chinee” 
trata de un emigrante chino trabajando en la 
construcción del ferrocarril; los trataban como 
a perros, ni siquiera eran considerados seres 
humanos» 


demás de estas cosas, Mr. 
A Chicago es un feroz motorista —esa 

pierna ortopédica que hace saltar las 
alarmas de seguridad de cada aeropuerto 
que pisa no es una casualidad— y un 
insaciable catador de varias marcas alcohóli- 
cas, lo que nos lleva a «Marmoset», la cara 
B del single, que cuenta la experiencia de 
uno de los miembros del grupo intentando 
tener sexo oral con un indefenso inquilino 
del zoo de Chicago. 
«Budd», el extended play que les ha dado a 
conocer oficialmente, explora con saña todos 
los matices ya comentados. Los riffs de 
Albini, anárquicos e incontrolables, escapan 
por iniciativa propia a cualquier concepto 
melódico en regla, se dan cita en la canción 
que titula el disco, un lamento sobre Budd 
Dwyer, el tesorero del estado de Pennsylva- 
nia que se apropió indebidamente de fon- 
dos públicos y que, un día antes de que se 
hiciese oficial su condena, se presentó en un 
debate televisivo celebrado en directo para 
leer su autodefensa y después volarse la 
tapa de los sesos. Por supuesto, Albini tiene 
todo el acontecimiento de pé a pá grabado 
en un vídeo, además de una increíble 
colección de toallas de mano con motivos 
de Elvis en Las Vegas, un equipo completo 
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de ginecólogo decorando su salón, un gato 
disecado presidiendo el televisor y una 
buena colección de cintas porno en la que 
despunta una donde Santa Claus recibe una 
mamada de su enana-ayudante favorita. Y, 
cómo no, varios montones de cómics japo- 
neses empeñados en mezclar rock £ roll, 
Pornografía y estética gore; en uno de ellos 
está inspirado la protagonista de «Super- 
pussy», otro de los temas, una lesbiana 
caníbal y heroinómana para más señas, 


grabado en vivo como otras dos canciones 
de las cuatro que conforman el epé. «Prefie- 
ro grabar las canciones en directo, se tocan 
más rápido y los músicos estamos más motiva- 
dos», asegura. Ah, y que no se le ocurra a 
nadie preguntarle por la doble lectura a la 
que se presta el dichoso nombrecito, porque 
él lo tiene muy claro: «Es Mna estupidez 
pensar que trivializamos o glorificamos algo 
tan grave como un acto de violación, pero ¿es 
que acaso glorificaban Joy Division con su 


TASA ZE, AA FAT TA 


BIG BLACK, HARINA DE OTRO COSTAL 


Que se sepa oficialmente, Big Black fue el primer acto de vandalismo ejercido 
por el señor Albini. De notable influencia y maneras poco terapéuticas, Big Black estuvieron cinco 
años dando la cara, esparciendo su humor negro y su brutal sonido. Disueltos en 1987 por horror a 
convertirse en otro bluff, ésta es su producción: 
* LUNGS (Rurbless, 1983 EP), Cuando un exacerbado colaborador de fanzines decide convertirse 
en el vecino más odiado de su pueblo ocurre que acaba de aparecer el primer disco de Albini, con 
miembros prestados de otras bandas, expulsando su bilis con una mezcla de PIL, las primeros Gang 
of Four y un ecucto de brontusaurio, Primera conclusión: Albini es inmune a la corrupción, excepto a 
la suya propia: +el único policía bueno es el policía muerto/Las únicas leyes buenas son las que mo han de 
cumplirse/Nunca be aborcado un megro, pero mé be zampado uno»... 

* BULLDOZER (Rusbless, 1984 EP). Art funk chirriante que ofrece ciertos adelantos respecto a su 
predecesor. Imaginería violenta (perros entrenados para atacar a los negros, asesinatos, envenenadores 
de aves). Tremendo. Disponible actualmente junto a «Lungs» en el álbum que recopila ambos; «The 
Hammer Party». 

* RACER X (Homestead, 1984 mini LP). Cada vez más aptos para tejer mejor sus infiernos, Big 
Black consiguen aquí una mayor contundencia sin traicionar su primario atractivo. Versión de James 
Brown al canto, además. 

* ATOMIZER (Homestead, 1986 mini LP). Más bombardeos de filosofía nihilista oculta entre 
bombas de relojería (y no se trata de exagerar: «Bazooka Joe» cuenta en su base rítmica con ruido de 
disparos de artillería pesada en un campo de entrenamiento). Rock clmustrofóbico que disfruta 
viviendo de lo depravado. 

*e HEADACHE (Homestead-Blast Firs, 1986 EP), Cuatro temas más que siguen la onda de 
«Atomizern, Pero el single de regalo que acompaña al maxi cuenta con una tormentosa versión del 
«Heartbeat»: de Wire que re deja seco. 

* SONGS ABOUT FUCKING (Homestead-Blast First, 1987 LP). Su trabajo póstumo y también 
su disco más peligroso. Desde el rítulo hasta las notas interiores (donde Albini afirma usar y 
recomendar la heroína) existe todo un recorrido sónico que puede machacar cerebelos y tímpanos sin 
compasión, Y esa versión de wThe model» de Kraftwerk no conoce calificativos que le hagan justicia. 
= 
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nombre los burdeles nazis? Alguien cree que 
los Napalm Death recomiendan que se utilice 
el napalm por llamarse ast? ¿Sarisfechos 
aquellos a los que carcomía la duda moral? 
En lo que a su faceta como productor se 
refiere, «me gustan los Pixies y creo que el 
disco está OK, pero es que abora hay un 
montón de bandas que los imitan y quieren 
que también les produzca yo. ¡Vaya idio- 
tas/». No obstante, ha conseguido que 
tanto los Pixies como Pussy Galore hayan 


alcanzado su mayoría de edad como renega- 


dos del garage y el rock £c roll clásico, y 
también hará que el nombre de Slint 
empiece a ser encarecido objeto de reco- 
mendación en breve 

Finalmente, Rapeman han visto publicado 
su primer álbum, sobre el cual dijeron 
ingenuamente que se titularía «Tres mo- 
therfuckers» o «ZZ Top' Firse Album», 
pero que a la hora de su aparición —justo 
cuando yo escribo esto— ha sido reanuncia= 
do como «Two Nuns And A Packed Mule» 
por su compañía (la misma que congela 
durante cones la aparición de los discos de 
Ciccone Youth o Dinosaur, la informal 
Blast First). Tranquilo porque será puntual 
y debidamente reseñado en esta tu revista, 
Sólo unas palabras más en boca del culpa- 
ble de este cúmulo de atrocidades y te dejo 
en paz de una vez para que o bien empie- 
ces a rastrear los discos donde aparece Steve 
Albini como un loco o me mandes a la 
mierda de una vez por hacerte perder (u 
precioso tiempo con tipos tan impresenta- 
bles: «Espero que la gente reaccione con mis 
discos del mismo modo que yo reacciono con mi 
música favorita, excitándome y saltando como 
un poseso» 

Ahora ya está dicho todo. Cualquiera que 
sea la resolución expuesta arriba por la que 
te inclines, ten por seguro que nos llenará 
de gozo a Steve y a mí. 


COM 
e 
E oo CON: 


DA DIA > > 
as do 


DS 
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e he estado dando muchas 
! vueltas. He sopesado los pros. Los 
contras. He estado meses —años más 


sobre una decisión 


nsumista infinitamente menos importante 


sien— reflexionando 
que otras que he tomado sin apenas pensár- 
melo. Entrar o no entrar en la movida del 
ompact 

Al principio, cuando aparecieron los prime- 
ros reproductores y 
No. 


La idea de un disco cuyo sonido no degene- 


copias prensadas, lo 


enia clarísimo. Un no momentáneo 


rase con los años se me antojaba todo lo 


maravillosa que en realidad es, eso jamás lo 


puse en duda. Los mejores LPs los tengo 


destrozados. Cada vez que termino de escu- 


har uno de ellos, de escrutar entre los 


fables ruidos de la edad para eñcontrar 
aquel pasaje lento otrora delicioso, me entra 
Miro la 


una 


una sensación de pena enorme 


estantería preguntándome si no es 


idiotez invertir más de mil peseras en algo 


que después de cinco años ya no se escucha 
(Depende del cuidado 


condición 


medianamente bien 
que se tenga con los discos y de la 
del E.) 


El compact venía a garantizarme una fideli- 


en que esté la aguja. N. 


dad eterna, hasta aquí bien. Pero, ¿a qué 


precio? Dejando de lado la inversión a 


fondo perdido del reproductor 


“arísimo en 
los albores—, me parecía excesivo pagar el 
triple por un mismo producto cuya única 


variación radicaba en el soporte. Un soporte 


además del que se decía cabían tres o 
cuatro veces más minutos que en vinilo 
aunque al final alberga el mismo minutaje, 


sólo que con mayor y más duradera cali- 


lad). Todo eso me lo intentaban vender a 


mí, que por no gustarme las máquinas no 


levo ni reloj, y que sólo pierdo la descor 


fianza en los inventos nuevos cuando veo 
buena fe de 


an proyecto de ganga. Creía, 


— A 
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mí, que el mercado se inundaría de disco- 
grafías de grupos de diez LPs recopiladas en 
dos o tres CDs baratitos, con una presenta- 
ción esmerada. Nada. A lo sumo —y dales 
las gracias— algunos incluyen un par de 
canciones para llenar tiempo y justificar el 


nuevo precio, casi todas deshechos o segun- 


das caras de singles 

Es este aspecto sin embargo mucho más 
discutible. Por un lado está el poder del 
desembolso; por el otro navega la ética de 
un producto igual para todos. Hasta hoy, la 
moneda de cambio para valorar la carrera 
de un artista ha sido el LP, y en él se 
plasman las ideas que el autor de verdad 


desea exponer. Las canciones añadidas en 


los maxis así como en algunos casettes 
—originales, directos, versiones o nuevas 
mezclas— se han considerado desde siempre 


poco menos que restos, prescindiendo del 
CD tambi 
recalcarse el regalo cuando lo hay —includes 
y algu- 
nos andan ya incluyendo temas extra sin 


nivel cualitativo. En n suele 


bonus track— pero cada vez meno: 


especificarlos (ni siquiera los colocan al final 
sino intercalados, como «Up for a bit with» 
de The «Naked» de Talking 
Heads). Compras el CD «High Priest» de 
Alex Chilton y para ti es un producto de 


Pastels o 


16 canciones. El pobre mortal que posea el 
LP, además de soportar el prensaje deni- 
no disfrutará 
«Mar- 


¿Y qué ocurre con 


grante de la edición española, 
de «Junkyard», «Lonely weekends», 
gie» ni «Rubber room». 
el debut de Black para a A£M, con casi un 
50% CD? Se 


llegado al extremo de crear nuevos híbridos 


más de duración en está 


para contentar a todos, como lo del doble 
LP justito de minutaje reducido a un solo 


CD (caso Sting), o de planificar el álbum 
como mezcla de novedad y restos (el nuevo 


de U2 


también es doble LP a precio de CD 


es z QUE LA: 


MECV 


NASA 


AS Le 


EN ANFOR= 


eAcaNDOs 
PER 
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sencillo). Dé modo nadie se siente 


estafado, ya que disfruta básicamente de lo 


este 


mismo pagando un precio acorde al soporte 


cualitativo elegido. 


MUSICA RICA MUSICA POBRE 


El precio, siempre el precio. Aquí 
radica gran parte del problema. O tal vez 
TODO el 


¿Estaríamos dudando de sus ventajas si por 


problema, no sabría precisar. 
cada CD pagásemos lo que por un single 
(los maxis en CD de hecho casi valen lo 
mismo que en vinilo)? A pesar del creciente 
abaratamiento actual, donde en bastantes 
casos ya cuesta menos del doble que el LP 
correspondiente, soltar una media de 2.500 
pesetas por cuarenta minutos sigue rozando 
lo abusivo. Traspasa la lucha de clases al 
rock 

De algún modo siempre han existido barre- 
ras veladas, grupos o estilos marcados por 
unos y otros. El heavy como música prole 


lo sinfónico relacionado con la bur- 


taria, 
guesía, erc. Clichés y generalizaciones a 
veces incluso han fijado posiciones falsas. 


diré de 


Dime 


dónde vienes, 


qué música te gusta y te 


el barrio, la familia, incluso 
la sucursal bancaria o la oficina de desem- 
que 
El CD 


abierto una brecha 


pleo —según— por la acostumbra a 


rondar cu padre a su manera ha 
inicial entre los pocos 
solventes de siempre y la gran masa impo- 
sibilitada de acceder al caramelo. Que esto 
fue al principio y que ahora está cambian- 
do, ya lo sé. Pero la sensación primaria de 
repulsa por parte de los sectores rockeros de 
a pie hacía el sistema reproductor a través 

eso suena aún más 


de rayos láser —glups, 


caro— creó un marco de consumo subsi- 


guiente que contribuyó a enconar posturas 
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Así, a través del cristal de la envidia fueron 
excluidos de la comunidad los grupos que 
más vendían en CD. Peor, creció la alergia 
hacia todo lo publicable en el nuevo forma- 
to, naciendo incluso un subtipo de rock que 
venía a agrupar a aquellas bandas trabajan- 
do la siempre indefinida frontera entre el 


rock comercial y el pop: Dire Straits, Fleet- 
wood Mac, Sting, etc 

La situación hace tres años era la del pez 
que se muerde la cola. Las casas discográfi- 
cas no metacrilatizaban Sus productos más 
duros porque la demanda de los barrios 
altos les exigía sólo el Top 5, rechazando 
con su poca oferta al melómano indeciso. 
Este además debía lidiar con el prejuicio 
social. Coño, tío, has comprado un com- 


pact. Pues vas a tener que tragar cantidad 


de mierda, no sale nada bueno (pensamien- 
RA) 


Al qué-dirán-si-me-lo- 


Afecraba al status 
compro le seguía el creerán-que-soy-un- 
pijo, algo desagradabilísimo para quienes 
ven reflejados en la música actual unos 
valores —juventud, tiempos duros, colega, 
lucha— muy ligados a la sintomatología 
marxista clásica. Y no sólo se convirtió el 
CD en sinónimo de lujo en el aspecro 
material. Significó lujo en la más amplia 
expresión: gusto por lo caro, por lo bien 
acabado, por lo deslumbrante. O sea recha- 
Yo y cacofónico. 


zo a lo rudimentario, ag; 
Siguiendo con el tema económico, existe 
otro inconveniente para los que compramos 
música sin escucha previa. Comprar por 
referencias implica algún que otro patinazo 


anual. Quienes salgan al exterior —a Lon- 


dres, por ejemplo— lo sabrán mejor. Viaje 


relámpago, tiendas donde no prueban los 
discos, me quedo éste, éste y este otro 
también. Total, cincuenta LPs a estrenar 
nada más volver a casa; en formato CD la 
pasta invertida automáticamente se dobla 
(si eres de ésos, el viaje ya no te sale por 
menos de doscientas mil), y con ello tam- 
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bién se ha doblado el precio del margen de 
error, De los cincuenta discos, ¿a qué nor- 
malmente diez no valían la pena? Aquel 
crítico cabrón del NME, aquel otro amigo 
que te lo recomendó. Sí, tú no tienes la 


culpa —o sí la tienes, por fiarte de ellos— 
pero has pagado. Para esquivar esa desven- 
taja, el consumidor ha buscado una nueva 
estrategia, ¿Cómo eliminar riesgos? Sencilla 
mente, eligiendo el soporte según la con- 
fianza depositada en el intérprete, Los clás 
cos infalibles en compact. Los desconocidos 
sin apenas referencias a 33. En cuanto a la 


gran mayoría situada entre ambas opciones, 
deberá ser juzgada por cada individuo 
según su olfato, convir- 


tiéndose el simple acto de comprar música 


—mal que le pese 
en algo excitante y relativamente peligroso. 


DESVIACIONES, 
ALTERACIONES Y ALGUNOS 
PLACERES OSCUROS 


Con la aparición de un nuevo so- 


porte hay otra vía para sangrar al coleccio- 


nista. Con variar en algo ambos formatos 
—por poco que sea— se habrá creado un 
producto diferente que obliga a alguien a 
comprar las dos versiones. 

Eso lo sabe bien la industria, lo viene 
utilizando con malsana eficacia desde la 
implantación de los maxis y las mixes en 
los 80. Ejemplos: la versión CD de «House 


Tornado» de Throwing Muses incluye el 


mini LP previo «The Fat Skier». Estupen- 
do, pensé, me desharé de él como del 
«Come On Pilgrim» de Pixies por estar 
incluido en el CD de «Surfer Rosa» (REM 
también meten el mini LP «Chronic Town» 
en el CD «Dead L 
Green On Red «No Free Lunch» en «Killer 
Me»). Pero «The Fat 


especial. Además de su diseño gráfico inte- 


ter Office», así como 


Inside kier» es 


resante, la cara representativa rueda a 33, 


mientras la otra, a 45, incluye sólo el tema 
«Soul soldier», el cual no aparece en el CD 
ya que proviene del primer LP de las 
Muses. Otro ejemplo: cuando una canción 
de un LP no te gusta, la saltas manualmen- 
te. Si lo que quieres es una canción concre- 
ta, dejas caer la aguja sobre ésta en un 
santiamén, siendo la rapidez de búsqueda 
una de las grandes ventajas que tiene el 
disco sobre la caserte. Estas acciones en CD 
son aún más rápidas. Basta con apretar un 
botón y el láser leerá los puntos señalados 
en el metacrilato. Pues bien, el señor Prince, 
tan suyo él, nos la ha jugado con «Love- 
sexy» marcando en GD todas las canciones 
como una sola. O sea que, si quieres 
escuchar la última, sin posibilidad de pro- 
gramación has de escuchar todas las ante- 
riores o armarte de paciencia y darle el 
avance rápido en plan casette. Obviamente, 
estos profesionales sin tiempo a perder 
—radio, discotecas— que compraron el CD 
por el sonido, ha tenido que salir corriendo 
a por el LP 

Son éstas maniobras planeadas consciente- 
mente, al igual que la portada diferente de 
«In My Tribe» de 10.000 Maniacs o la 
mayor duración de las canciones en CD de 
«Brothers In Arms» de Dire Straits. Pero 
existen aquellas donde la intencionalidad es 
dudosa, sin más posibilidad de comproba- 
ción que la versión oficiosa de la discográfi- 
ca. Suele ocurrir con el pase digital de viejas 
grabaciones analógicas. Dylanófilos que han 
comprado «Blonde On Blonde» protestan 
porque algunas canciones han sido acorta- 
das para no sobrepasar el total de 75 
minutos recomendados como de calidad 
óptima garantizadas. Pero se ve que «One 
of us must know» ha sido manipulada 
rebajándole el piano. Y peor aún el caso de 
«Aqualung» de Jethro Tull, al que en la 
copia CD británica le falta el medio minuto 
final debido a un fallo de control (la 


compañía reaccionó inmediatamente reem- 


plazando las copias defectuosas a los afecta- 
dos) 

Las restricciones de tiempo mencionadas 
pueden llegar a convertirse en problema, A 
la interesante recopilación de K-Tel «The 
Hits Of The House Are Here» le 
quitado una canción en CD. Lo 


ocurre con los volúmenes dobles recopilan- 


han 
mismo 
do cronológicamente la Historia del Soul 
WEA; 
CDs. sencillos, 


bien eso de 
pero me 


niego a comprar un producto que en los 


importados por está 


condensarlos en 


créditos dice omitir el «Funky Nassau» de 
Beginning Of The End. ¡Faltaría más! Otro 
«1999» de cuya 
contraportada se lee: para permitir la publi- 
cación de «1999» en formato CD sencillo, la 
canción «D.M.S.Ro», incluida en la edición 


tanco con el Prince, en 


original del doble LP, ha sido omitida. ¿Por 
qué no lo publicaron íntegro en dos CDs a 
The 


precio reducido? Idem de idem con 


Cure y «Hey you», excluida del CD « 
Me Kiss Me Kiss Me» 
recopilatorio «Standing On 


(por 
A Bes 
CD se llama «Sraring Ac The Sea» y lleva 


cierto, su 
ch» en 


cuatro canciones más). Y Dios sabe qué 
habrán hecho los canadienses con el legen- 
«Rock Of The Band al 


pasarlo a un solo CD para verse obligados a 


dario Ages» de 
poner bien claro —ranto en portada como 
en reverso— que es una versión RESUMI- 
DA a 
(aún habremos de agradecer el que pulula- 


72 minutos de dicho doble álbum 


sen por España importadas hace 


Abridged en inglés, recuer- 


copias 
algunos meses) 
palabreja de 


da esa pesadilla porque la 


encontrarás más de una vez. 


LA ZANCADILLA ESTETICA 


Al igual que las casettes, las rodajas 
compactas presentan el inconveniente visual 
externo. La pieza de metal en sí es de brillo 


hermoso y manejo coquetón. La parte gráfi- 


ca no obstante se resiente de la reducción, 
siendo pocos los artistas que procuran cam- 
biar el diseño en función del formato. 
Vergúenza les tenía que dar a los de Island 
insertar todos los textos de «Rain Dogs» de 
Tom Waits en sólo esas dos paginitas. A 
duras penas se lee con la lupa. En el fondo, 
por mucho que se corrijan patinazos como 
el descrito y se avance buscando fórmulas 


imaginativas para presentar el CD, el har 


dicap del tamaño seguirá presente: la porta- 
un LP se 
entre tus 


da de hace mirar, es grande, 


ocupa manos buena parte del 
ángulo visual y no te permite abstraerte con 
el florero o el armario. Está allí como un 
servicio iconográfico complementario a lo 
Entretiene y enseña. Acapara 
Con los folletos del CD en 
cambio pasas una página, pasas otra y, de 


PEQUE- 


que escuchas 
la atención. 


pronto, se han acabado. Son tan... 
ÑOS 

En cualquier caso, no vayamos a hacer una 
montaña de los inconvenientes. Después de 
darle al tema todas esas vueltas que acabo 
de esbozar, por fin estaba decidido a com- 
prar el reproductor. Y entonces me entero 
que podría no resultar ser el metacrilaro la 
panacea para conservar música eternamente 
La grave polémica desatada en Gran Breta- 
ña no ha tenido un vencedor claro, siendo 
aparentemente la tinta impresa en el re 


la culpable de erosionar lo grabado. O eso 
tiene un arreglo fácil o no trago con la 
excusa. ¿Desde cuándo están probando el 
CD para predecirle una longevidad infinita? 


¿Quié 


es cierto también que los bajos por lectura 


rayos puede medir el infinito? ¿No 


digital suenan mucho más rígidos y menos 
reverberantes? 

Más 
bien —vano intento de tranquilizar mi con- 


Y sin embargo me lo he comprado 


ciencia— pedí que me lo regalasen. En un 
momento dado pensé que era inevitable 
Fue cuando vi en una tienda el « 


Randy 


ail Away» 
Newman en CD. Y por menos 


de dos mil pesetas. Pensé que algo iba mal 
Un LP jamás publicado aquí, que lo tengo 
superdestrozado, y a precio redondo. Sólo el 
imaginar volver a escucharlo limpio me 
encendió la bombilla, así como la probabili- 
dad de acceder a trabajos que nadie se 
había dignado antes a publicar o importar 
en vinilo. También contribuyó hojear catá- 
logos de fuera. Al parecer, las indies se han 
movido durante los últimos dos años para 
Ya no es 
también 


adaptarse a la nueva 
únicamente Alex Chilton, 
Robyn Hitchcock, Richard Lloyd, Seeds, 
Lime Spiders, el «Marquee moon», Husker 
Du o Black Flag. También de jazz y sobre 
todo de clásica existen ofertas muy intere- 


santes —la verdad es que a los amantes de 


sino 


la clásica el invento les ha salvado la vida, 
al poder al fin ahorrarse todos los chasqui- 
dos siempre presentes cuando hay un bajón 
de sonido en vinilo— por si un día lejano 
me entra la vena cuarentona. 

En cuanto a marca, modelo y capacidad 
operativa, no me mostré ambicioso. Yo lo 
que quería es tener un compact. Ah, y que 
ármelo a la playa 


fuese pequeño, para lle 
como un walkman, meterlo en la maleta en 
vacaciones, y poder adaptarlo indiferente- 
mente al amplificador de casa y al del 
trabajo. Además de todas esas posibilida- 
des, me encontré con que el cacharrito tenía 
un puñado de tonterías para divertirse. 
Ahora le doy al search picando luego inter- 
mirentemente el rewind y obteniendo efec- 
ros de scratch en plan DJ mulato; progra- 
mo, altero, juego con pausas, miro tiempos, 
en fin, soy un tipo feliz. A propósito de 
felicidades completas, querida, ¿te vienes a 
casa a pirarcar CDs en DAT? Tope orgás- 


mico lo de la cinta audio digital. MW 
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UN TRIO DESALIÑADO PERO ELECTRIZANTE QUE FUN- 
DE A NEIL YOUNG CON SONIC YOUTH EN UN 
PSYCHO-HEAVY-FOLK-ROCK DEVASTADOR. JAVIER S. 
PIÑANGO TE LOS PRESENTA. HECTOR GONZALEZ LES 


HA ENTREVISTADO. 


T 


ienen un aspecto de lo más 
anodino; tres tipos con cara de ir a 
pedirte cinco pavos, un trago de 
tinto y papelillos.... y sin embargo, su 
single «Freak Scene» —¡Dios mío, esa guita- 
rra al máximo volumen hace perder el 
sentido a cualquiera!— es el número uno 
actual en la particular lista de infecciones 
musicales que confeccionan mis oídos. Ade- 
más —cosas de la vida— curiosamente son 
junto a Pussy Galore (otra debilidad de un 
servidor) el grupo favorito de unos tales 
Thurston Moore/Kim Gordon... Por algo 
será, digo yo. 

Originarios de Massachusetts e instalados 
en pleno hervidero neoyorkino, la primera 
sorpresa que brindan al oyente despreveni- 
do es la particular «esquizofrenia» que ca- 
racteriza a 3. Mascis, el cerebro gris de 
Dinosaur Jr.: una voz limpia e incluso 
frágil, limitada y absolutamente al margen 
de lo que uno podría esperar de una banda 
excesivamente tildada de hardcore; y al 
mismo tiempo, unas manos que convierten 
la guitarra eléctrica en lo más parecido que 
pueda encontrarse a un muro de eructos 
mil veces amplificado. Un choque, un cons- 
traste efectivo y demoledor, del que Mascis 
y compañía saben extraer todas sus posibili- 
dades para facturar asi un producto difícil- 
mente ctiquetable, arrebatador; a medio 
camino entre la artesanía melódica (origina- 
les apuntes psicodélicos) y una diarrea de 
distorsión que constantemente remite al 
«Death Trip» de los Stooges o a cualquier 
salvajada del «Metal Circus»/Húsker DU. 
Aunque llevan trabajándoselo desde hace 
tiempo —en el 85 editaron un primer disco 
que pasó desapercibido por completo— fue 
1987 el año clave para el trío comandado 
por Mascis, al perpetrar un asalto que pilló 
por sorpresa a los más paranóicos devotos 
de la electricidad. Y no me considero una 
excepción. Yo también me rendí ante un 
LP abrasador que dejaba ya bien a las claras 
esa capacidad para componer grandes can- 
ciones, que —además— eran literalmente 
machacadas por una apisonadora de watios. 
«You're Living All Over Me» (SST/87), 
aparecido todavía bajo el nombre de Dino- 
saur (que tuvieron que retocar debido a la 
existencia de los Dinosaurs formados por 
gente de Quicksilver y Jefferson Airplane), 
recuerda en algunos instantes al Neil 
Young de la cara B de «Rust Never 
Sleeps», empezando por la peculiar voz y 
forma de captar del propio Mascis. Un 
detalle que nb parece habérsele escapado a 
nadie, por miucho que a él le moleste el 
hecho de háber llamado la arención a 
algunos críticos por este tema. 

Como acompañamiento del álbum, apareció 
también un maxi con dos de los mejores 
momentos del mismo —«Litde Fury 
Things», «In The Jar»— más un acto de 
sabotaje maquiavélico: «Show Me The 
Way» de... Peter Frampton reducido a lo 
que siempre debió ser, un vómito envene- 
nado por demasiados decibelios. Además, 
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Mascis también dedicó parte de su tiempo 
a colaborar como invitado ocasional en ese 
desastre colectivo que fue el «Master-Dik» 
de Sonic Youth. 

Ya en 1988, Dinosaur Jr. han acribillado la 
Coste Este americana de conciertos sincopa- 
dos y caóticos. O lo que es lo mismo, 
ensordecedores: parece que los viejos tiem- 
pos de las columnas Marshall, la fusión 
distorsionador/wha-wha de fuentes hendri- 
xianas, y hasta esa clásica formación de trío, 
vuelven por sus fueros en bandas que, 
como ésta, explotan el alto voltaje al máxi- 
mo, aunque sin perder por ello ese especial 
toque inconfundible que otorga la «gran 
manzana» y que les hace diferenciarse de 
otros grupos como los Flaming Lips. Y es 
que la avalancha que provocan Mascis y sus 
dos compañeros de baralla está en una 
incierta tierra de nadie entre la psicodelia 
detallista (muy buenas composiciones, un 
cierto aire de Jesus 8: Mary Chain america- 
nizados hasta la médula), algún que otro 
experimento anecdótico, y el espacio abona- 
do por el hardcore como lugar de proceden- 
cia y campo de acción. 

Su nuevo LP, «Bug» (Blast First/88), apa- 
recido a mediados de septiembre pasado, 
incide de nuevo en las obsesiones personales 
de Mascis. Discurre como un calvario so- 
námbulo —y probablemente inconsciente 
que recorre de punta a punta la espina 
dorsal americana de la presente década. A 
caballo entre la claustrofobia y la violencia 
más letal, guitarra, bajo y batería se zambu- 
llen basta ahogarse en una tormenta tóxica 
de la que a duras penas consigue escapar la 
débil voz de Mascis, para crear ese hechizo 
personal que sigue siendo la mejor virtud 
de Dinosaur Jr. Cuando en «Don't» el disco 
está finalizando, el oyente tiene la sensación 
de ser cómplice involuntario de una pesadi 
lla infinitamente retorcida. Algo que hay 
que escuchar/padecer al nivel de volumen 
en que todas las salvajadas (hasta las más 
sutiles) cobran su justa dimensión. Resu- 
miendo: esa sensación de pérdida de con- 
trol, de exceso, que junto a... por ejemplo el 
tema inicial del «Hairway To Steven» de 
Burthole Surfers o ese contundente «Don' 
Hide It Provide It» de Foetus (Interruptus, 
en esta ocasión), forman mi particular —e 
intransferible, lo reconozco— idea de lo que 
por heavy debería siempre entenderse. 
Suena «Freak Scene», y cada vez me con- 
venzo más: definitivamente es una de las 
mejores canciones del año. Un single perfec- 
to que combina a las mil maravillas el 
reclamo melódico (tiene hasta su punto 
pop, ¡lo juro!) con el habitual hachazo de 
guitarra y fuerza bruta. Un single perfecto, 
desde luego, que puede auparles hasta lo 
más alto de las listas independientes. Mien- 
tras tanto, podemos rogar a los dioses 
habituales que vengan a tocar por estos 
parajes... y escuchar al amigo Mascis escu- 
pir con monotonía preocupante aquello de 
salgunas veces pienso que quiero asesinar- 
te...». Por mí que no se prive, Ml 


EXPERIENCIA 
TROGLO-ROCK 


. Mascis —mira que careto se 
gasta el pájaro— tiene solamente 22 
primaveras, pero podría contar 32, o 

1 lo menos se encamina a ello con mayor 
velocidad que otros mortales. Líder de uno 
de los mejores combos de rock made in 
USA que campean actualmente, uno com- 
prende su despliegue de talento si se piensa 


que acaso éste se deba a su economía 
verbal. Una conversación con Macis, plaga- 
da de «ya sabes», uno lo sé» y «ub-uhs» 
tiene el enorme aliciente de las pausas 
interminables y los silencios dubitativos, 
para acabar descubriendo que el muchacho 
es un fan de las soap óperas y poco más. El 
resto hay que extraerlo con sacacorchos. 
—De vosotros se ha dicho que sois el 
mejor exponente de la resaca hardcore 
y una mutación del rock melódico de 
los 60, repopularizado en esa década 
por REM... 

—No sé. Se trata tan sólo de hacer algo que 
quieres oír (Larga pausa) «No puedo con- 
testar a eso». 

Su tercer álbum, el aclamado «Bug», es un 
trabajo visceral, aunque también más cohe- 
rente y digestivo que sus anteriores obras. 
Ningún trío ha sonado así desde los Gone 
de Greg Ginn o Húsker Du. 

—Las letras de tus canciones no son 
precisamente introspectivas, ¿no? 
=Oh, desde luego... veo mucha televisión. 
Ya sabes, el mundo te llega a través de la 
tele cuando vives en los USA, sabes lo que 
ocurre, quienes son celebridades, los gran- 
des desastres. Cualquier cosa está en la 
TV. 

—¿Es así como acumulas tus experien- 
cias? 

—Bueno, tú te acomodas en tu casa y ves la 
rele. Así no te pueden afectar demasiado las 
cosas. La información del mundo exterior. 
no puedo decir que no esté muy enterado, 


pero ¿cómo pueden esas cosas afectar “ru 
vida? 

—Así que no quieres darle importancia 
a los textos. 

—No me interesa demasiado ese aspecto. 
Cuando oigo música acaba por no gustarme 
si le presto atención a las letras. Me ocurrió 
con 10.000 Maniacs; alguien me pinchó un 
disco suyo y me pareció estupendo, después 
leí las letras y pensé que aquello era horro- 
roso. Nunca he vuelto a escucharlo. Ya 
sabes, toda esa basura sobre la conciencia 
social, la ayuda a los niños ciegos y cosas 
por ese estilo. Es absurdo. 

—Vosotros venís de Amherst, una ciu- 
dad de Massachussets... 

=Sí. Es una ciudad muy liberal, hay lesbia- 
nas por todas partes. Como un colegio 
enorme, todos los chicos y chicas de allí son 
hijos de profesores que enseñan en la ciu- 
dad. Todo muy seudoliberal. 

gusta ese ambiente? 

—Oh, sí, ya sabes, porque no es sincero, es 
como... no sé. No me preocupo por ese tipo 
de cosas. Me parece más gracioso un con- 
servador. Cuando en los debares televisivos 
se enfrenta un liberal a un conservador 
acaba resultando mucho más divertido el 
conservador, ya sabes, 

—¿Y no has pensado que también re- 
sulta mucho más peligroso? 

=No, no me preocupa mucho. Normal- 
mente no me preocupa lo que haga la 
gente, así que debería ser considerado como 
un liberal, Aunque prefiera ver a los fascis- 


tas en la televisión. 
—¿Y qué ocurriría si tus discos fuesen 
censurados? 

—Bueno, no sé (Pausa) No pienso en esas 
cosas. Um, nadie en América piensa en 
cosas como ésas. Lo que mejor da en 
televisión es lo que acaba siendo elegido. Y 
me parece bien, adoro toda esta enferme- 
dad cultural, Nosotros pertenecemos a ello 
No es que seamos una banda enferma, sólo 
es que buscamos divertirnos, y £so ya es 
una buena pista, a 

Le hace mucha gracia cuando le cuento que 
la prensa musical británica tiende alarman- 
temente a analizar continuamente a sus 
contemporáneos (Sonic Youth, Mear Pup- 
pers, etc.) hasta reducirlos a polvo. Precisa- 
mente, en lo último que piensanílos Dino- 
saur Jr después de acabar un disób es en el 
microscopio crítico. > 

—¿Estás satisfecho con «Bug»? 

—Claro. No es malo, sólo es nuestro segun- 
do elepé. 

—¿Cómo os formasteis? 

—Es extraño. Hablábamos mucho sobre ello 
cuando nos juntamos porque al principio 
nos parecía todo muy deprimente, tocar sin 
que nadie te conozca, quedarte sin cobrar 
Lo cierto es que los tres teníamos ganas de 
montar un grupo, quizá porque en el fondo 
somos unos vagos y hasta entonges no nos 
dedicábamos a nada. Nunca hacemos pla- 
nes; si algún día descubrimos que estamos 
planeando algo creo que nos sepafaremos.M 
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LORIZANDO Fe RAV/IORES BASICOS DEL R'N'R. PINTA- 
LO DE NEGIÍe:1e:RDAN A LOS PROTAGONISTAS 


CN 


1 pub-rock ha sido una de las 

maniobras más desapercibidas de la 

historia del rock and roll. Es más, 
muchos le han negado su condición de 
movimiento, ya sea por la total ausencia de 
despliegues publicitarios o porque la co- 
rriente no tenía conciencia de tal. Da igual, 
lo cierto es que ahí está. Un pronunica- 
miento en voz baja que no era sostenido 
por ningún teórico, una cabeza pensante 
que apostillara su calidad de ética más que 
de estética y que divisara el campo de 
baralla con distanciamiento. Porque aquello 
era una lucha moral. Para vender en esos! 
tiempos tenías que hacer jazz-rock, sinfóni- 
; co o glam, no podías ampararre en las 
: intenciones mondas y lirondas del rock and 
roll; la actitud escuera de un grupo de 
TS > gente normal parecía insostenible bajo tone= 
PLANT 650 A Pa : y Bib de amplificadores: Ela aúsica al 
un movimiento (?) positivo con la lógica 
musical de pasarlo bien, Good time music. 
Una dieta sonora a base de platos combina= 
dos con piezas americanas, un bocado para 
los primeros setenta de Inglaterra presenta 
do como ensalada casera: desde 
shythm'n'blues, country, soul-funk.... hase 
una última generación de pop-punk. Puris- 
mo bien entendido, cerveza en mano. Tra- 
dicionalismo, no revival. Rerormo a los 
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'OPOLOGIA 
OLOGIA DE UN ANTRO) 


leyenda cita como pioneros a 
Over Easy, combo yanki que se ve 
jado a las tabernas para hacer frente a la 
subsistencia que ofrecen las islas. Esto 
acedía en 1972, y hasta entonces en los 
bs sonaban cosas más bien horrendas; 
os que el pub es una institución 
ional británica (viene de Public House), 
o aire victoriano resulta dificil de difu- 
ninar. Algunos antros fueron antes cuevas 
jazz, como el Tally Ho, y algún que otro 
ugurio programaba acruaciones para au- 
liencias teddy boy. Se registraron docenas 
nombres con sesiones permanentes, pero 
de más solera, los primeros, se sitúan en 
“el centro londinense. Destaca entre todos el 
lope 8: Anchor, que llegó a tener rama 
“discográfica; a beneficio de este local se 


por vía erudita, que implica a 
conocedores de la historia rock. 


montón de músicos se apun- 
Tocaban por cantidades que no se 
a la propina que dejaba Rod 
en un restaurante, pero la cerveza 
libre y podían tocar cosas que no 
ban de moda. Sí, cualquier cosa menos 


“copias con dificultad; en este viscoso terreno 


celebró, cuando ya todo había pasado, en 
1978, un concierto recogido en doble elepé. 
¿Dije cuando todo hubo pasado? No estés 
tan seguro de ello; el pub-rock no tiene ni 
principio ni final, aunque sí muchas ligazo- 
nes procuradas por la adherencia de un 
sonido, eso sí, reconocible sin alambiques. 
Sin durar mucho tiempo, los Eggs incitaron 
a la colonización de tabernas a base de 
sonidos excitantes. La primera camada de 
formaciones pubrockeras tuvo a Brinsley 
Schwarz no sólo como a los más populares, 
sino como responsables de que los mass 
media se interesasen un mínimo por el 
asunto. Por otro lado, Kilburn £ The High 
Roads dieron el colorido excéntrico a la 
primitiva escena de nuestra historia con una 
pandilla de tullidos decididos y un cantante 
al frente mezcla de Gene Vincent y huérfa- 
no de Dickens... En estas páginas aparecen 
mogollón de nombres —conste que se guar- 
dan algunos como Jona Lewie y sus Terry 


Dacty! and The Dinosaurs— de los que se 
repiten unos cuantos por el trasvase entre 
lineups. Y es que el pub-rock alcanza desde 
Terry Gibson a 10 CC, pasando por un 
Frankie Miller bien acompañado. Llegan a 
asomar contactos duros (Motórhead) o a 
refilarse después con música de climas que 
poco tienen que ver con este cogollo sudo- 
roso, como Brian Eno o los Residents. No 
sé bien si esto podría reafirmar su diseño 
poco hermético, pero lo que sí lleva es la 
marca del primer fondeadero para nombres 
seminales. Por aquí tuvieron sus primeras 
sobaquinas futuras estrellas del rock; incluso 
su período de decadencia, mientras se disol- 
vía grupo tras grupo durante la segunda 
mitad del 75, significa un período de 
alienación punk que deja bandas como 
Eddie and The Hot Rods, Count Bishops o 
101'ers. Muchos dieron sus primeros pasos 
en esta escena, vivero nuevaolero, pero 
también abundaba el grupo oscuró, de 


vinílico sólo batallaban bien Dr. Feelgood, 
que alcanzaron el número uno de las listas 
con «Srupidity», grabado en vivo. 

Con escasos _de intenciones sa- 
ludables (Dave Robinson, Johachan King y 
pocos más... Vic Maile —Dr. Feelgood, 
Bishops— produce hoy a Godfathers e In- 
mares) tendrían que pasar años para que 
estos músicos no siguieran desaprovechando 
estudios de grabación; pero cuando pasan, 
paradójicamente, se convierten en 
productores. Casos significativos hay como 
los de Nick Lowe y Dave Edmunds. 

Las compañías discográficas no se portan. 
No hay aglutinantes. La aparición de Chis- 
wick y Stiff tiene lugar en el ecuador de la 
década, en el declive del movimiento. Así 
pues, no tienen a un público comprador de 
discos al que precisen mantener por medio 
de grandes conciertos. Esos shows rimbom- 
bantes siempre han sido fiestas de promo- 
tores, y éstos nunca fueron personajes im- 
prescindibles dentro del pub-rock. Ello su- 
pone, junto al rechazo del gigantismo fono- 
gráfico que les acosa, otra faceta predecesora 
del punk: el odio a los superconciertos y el 
amor por los sitios reducidos, la necesidad 
del contacto directo con el público. Practi- 
caban una repulsión (menos estridente que 
la de los niños airados) por los superguita- 


segunda fila, demostrador a trancas y ba- 
rrancas de una madurez que desarrollan en 
vivo día a día, luchando contra el queme 
de la función continua y el empequeñeci- 
miento que les hace confundirse con las 
tablas. Porque hacía falta algo más que 
riñones para mantener esas tablas. Quita- 
mos telarañas, arriba el celón. MN 


*k BEES MAKE HONEY 

Vaya nombrecito, para empezar. 
Las Abejas Hacen Miel fueron de los pri- 
meros y de sus filas salió gente para Man, 
Ace, Supertramp, Frankie Miller, Kate 
Bush y Meal Tickets. Esta idea apicultora 
procedía de Barry Richardson, músico de 
jazz-blues que se pasa al country y sigue a 
los Eggs en el Tally Ho, junto a otros 
irlandeses durante 1972. En enero del 74, 
como prueba de que estaban bien curtidos 


en los escenarios, titulan su primer LP 
«Music Every Night». Al promocionarlo, 
una extensa gira les crea problemas y deser- 
ciones, cubiertas por algunos miembros de 
Skid Row. Vuelven a grabar para un par de 
compañías pero las canciones no ven la luz 
Miel para nada. Barry rompe el panal a 
finales de ese 74 formando una banda para 
él sólo, la Barry Richardson Band, mientras 
que el resto de las abejas pululan de aquí 
para allá. 


k ACE 


Bam King es uno de esos ripos que 
han hecho de casi todo en esto de la música 
y que renía los huevos pelados cuando 
empezaron a hablarle de pub-rock. Nos 
remontamos en su historia hasta 1963, 
cuando hacía rhythm'n'blues con The Boys; 


rristas, los cantantes ultramaquillados y las 
hipercaviladas campañas publicirarias. Eran 
bandas caseras (por concepto), de garaje 
(por el ensayo, no por el estruendo), que 
preferían llevar la rutina al cuello a caer en 
el ahogo virtuosista. 
Y el público, mo veas. El ambiente fue 
subiendo, efervescente como el moño de la 
cerveza, cargándose hasta espesarse. Tuvic- 
ron que soportar muchos rollos de borrachi- 
“nes; imagínate lo que tuvo que aguantar 
Martin Belmont, que entre los Ducks y los 
Rumours tuvo que trabajar de camarero en 
el Anchor. Gente bebida dejando caer sillas, 
j a diestro y siniestro. Pero había 
algo fuera de lo normal en las gotas de 
sudor por el aire, en el olor denso, humean- 
te, y en la música a buen volumen con 
fondo de vasos. Un ambiente que no 
necesita combinados para ponerte en mar- 
cha. E 


tardan poco en cambiar de acordes primiti- 
vos y de nombre: durante cinco años se 
acercan al movimiento mod como The 
Action, con cinco singles de soul tipo 
Motown. Disueltos con ellos sus morivacio- 
nes, Bam sigue con la sección de ritmo y se 
pasa al rock duro tras el nombre de Mighty 
Baby, deambulando compañía arriba y 
compañía abajo pero con dos discos en su 
haber: «Mighty Baby» (69) y «Jug of 
Love» (71). Antes del 72 ya se habían 
disuelto: el grueso de la banda sigue como 
“The Habibiyya, un guitarra entraría en 
Chill Will y Bam se reencuentra con el 
cantante de los Action para montar Clat 
Thiger. Como no se comían nada se des- 
marca enseguida y da vida a Ace sin dejar 
acabar 1972, ya que por su colega-guita- 
rrista Phil Harris había descubierto a dos 
antiguos miembros de Warm Dust, Tex 
Copmer (bj) y Paul Carrack (1c). Arrancan 
con un joven batería (procedente de Bees 
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Make Honey) para integrarse en el flore- 
ciente circuito de pubs, soportando diversos 
grados de indigencia hasta que les ficha el 
nuevo sello Anchor. Campanazo: de su 
primer álbum, «Five A Side», una canción 
sube al n.? 1 en USA, El éxito de «How 
long» les apabulla y su segundo LP, «Time 
For Another» (75), les hace ganar críticas 
por su frágil americanización, expresadas en 
rencores del impacto súbito. El disco estaba 
de nuevo producido por el «sinfónico» John 
Anthony pero no siguió los pasos del inicial 
y ellos dirigen los suyos definitivamente 
hacia América, teloneando a Yes. Se insta- 
lan en Los Angeles para su siguiente LP, 
ante el que huye Phil Harris para volver a 
su casa de Londres. «No Strings» les disgre- 
ga tristemente a comienzos del 76, dejando 
oír a un grupo sobrio, sin la brillantez que 
queda como un peso, una desventaja, del 
éxito prematuro. Era una formación hones- 
ta, de la que ha destacado Paul Carrack 
acompañando a Frankie Miller y Roxy 


eBees Make Honey 


Music, con un conato de grupo junto a Mel 
Collins (Retainers), un Lp en solitario 
(«Nightbird», "80) y su entrada en Squee- 
ze. 


*k DUCKS DE LUXE 


Patos de lujo. Han quedado como 
algo más que un objeto vistoso, fueron de 
los mejores. Volvemos de nuevo a los 60's. 
Sean Tyla (g/vc) había alcanzado la vete- 
ranía tocando junto a Geno Washington y 
Freddie Fingers Lee, entre otros. Su carácter 
animoso no le permite mantenerse en un 
grupo decadente como Help Yourself, así 
que convence a su bajista, Ken Whaley, 
pone a la batería a un novato, Tim Roper, 
y le da un toque a un roadie de Brinsley 
Schwarz graduado en cinematografía, Mar- 
tin Belmont, que ya liderara con su guitarra 
una banda de horroroso nombre .en 
Hampshire. Whaley vuelve a Help Your- 
self y reaparece en Tyla Gang, reemplazár 


236 RUTA 66 


dole otro roadie, éste de los Flamin' Groo- 
vies, de nombre Nick Garvey, que cuela en 
estos primeros pasos de pato a su amigo 
Andy MacMaster, escocés que tecleaba con 
los Sabres de Frankie Miller. Para su primer 
LP cuentan con la ayuda de Bob Andrews y 
de un trío de viento que recorre también, si 
el local lo permite, el circuito acompañando 
a Paul Kossoff, Jabula y Rabitr entre otros. 
Más cambios. Nick y Andy, cansados de las 
neuras y aires de capitanía con que Sean les 
afligía, se retiran para preparar los Motores. 
El batería cuelga las baquetas para siempre 
cuando ha dejado de ser un novato, en 
75, disuelve 
Brinsley Schwarz, Su batería ocupa el pues- 


marzo del mes en que se 
to y se añaden las guitarras del propio 
Brinsley; el bajo se lo calza un antiguo 
Nashville Teens, Mick Groon. En su segun- 
do LP hasta Dave Edmunds, 
pero su título llevaba algo de cierto: tras 
«Taxi To The Terminal Zone» intentan 


seguir adelante como quinteto pero lo tie- 


interviene 


mas 
eEggs Over Easy 


eDucks De Luxe 


nen muy mal. Se disuelven en julio, recién 
acabada una gira por Francia, donde los 
trataron mejor que en su país. El concierto 
de despedida (donde participan Nick Lowe, 
Lee Brillaux y Martin Stone) se pirateó en 
un doble desde el 100 Club («Lase Night 
Of A Pub Rock Band») pero el silencio fue 
injusto con el fin de una gran banda. 
¡Cuac! 


k BRINSLEY SCHWARZ 


Nick Lowe y Brinsley Schwarz es- 
tudiaban juntos en la misma escuela y ¡claro 
que sí! montan un grupo con Bob An- 
drews. La broma dura cuatro años y Kip- 
pington Lodge lanza cinco admirables sin- 
gles, muy apreciados por el coleccionista de 
hoy. En octubre del 69 se les une Billy 
Rankin y dejan al grupo con el sonoro 
nombre del guitarrista. El estilo anda con 
los tiempos, pero el que no corre vuela y a 
ellos les toca pasar hambre; si no se disuel- 
ven es porque Dave Robinson, ex-mánager 


de Jimi Hendrix, les ficha para la compa- 
ñía que estaba montando, Fame Pusher 
“Tal como les había salvado, casi acaba con 
ellos al primer paso. Y esto, ya es raro, por 
exceso de promoción. Resulta que Robin- 
son, a la salida del primer LP, decide 
llevarlos al Fillmore East de Nueva York 
compartiendo cartel con Van Morrison y la 
Quicksilver Messenger Service, además de 
rellenar un avión de críticos británicos para 
que gocen del evento. Pero el avión llegó 
horas tarde, cuando a los Schwarz ya los 
habían puesto en la frontera canadiense por 
falta de visados. Y esique Robinson era un 
caso; años después levantaría al lado de 
Jake Rivera el sello que sustentara la cone- 
xión del espíricu final del pub-rock con la 
nueva ola, Stiff. 

Se retiran momentáneamente pero se dejan 
de 


caer sonido más depurado, 


acentos country, en un segundo disco < 


con un 


lleva el irónico título de «Despite It All» y 


un tercero con el refuerzo de lan Gomm, 


eBrinsley Schwarz 


Crecen asimilando variadas influencias que 
R£B hasta el soul y 
reggae, y poco a poco se van convirtiendo, 


se estiran desde el 


en una versión razonable, inglesa y decoro- 
sa, de The Band. En directo practican con 
exactitud el goce del R'n'R, pero a pesar de 
la versátil voz de Lowe y del alto calibre en 
composición y desenvoltura, no consiguen 
conecrar con un público más amplio. No 
era cosa de cargarse de trapitos o de falta de 
emoción, 
para borrar malos recuerdos del montaje de 


parecía cuestión de estrategia: 
sus primeros tiempos, se dedican a tocar sin 
descanso en pequeños clubs por toda Ingla- 
Ganan toneladas de credibilidad y 
montones de amigos, pero ese ritmo termi- 


No sin antes dejar de 


terra. 


na por agotarles 
aplicar ciertas dosis de descaro, arrojan la 
toalla a comienzos del 75, después de ver 
sus LP" 
catálogo United Artists. 

Rankin y Schwarz recalan unos meses em 


en los más oscuros rincones del 


Ducks de Luxe y se unen con Bob Andrews. 


a los Rumour de Graham Parker en aquel 
verano del 75. lan Gomm regresa a Gales, 
donde trabaja como ingeniero de sonido 
(tres años después saca un refrescante disco, 
«Summer Holidays», con la sección de 
ritmo que grabó el «Walk on the Wild 
Side» de Lou Reed). Lowe llega a ser 
reconocido, aunque de aquella época no 
guarda muy buen recuerdo: «Tenía la sen- 
sación en las últimas actuaciones de que era 
parte de una exbibición. Había gente fuera 
esperando a examinar cada nota. Y pensé, 
joder, esto no es rock and roll, esto es una 
Es horrible. Me siento como un viejo, 
De Schwarz encontrarás más 


clase 
debo 
recuerdos en la entrevista que se publicó en 
RUTA 31 


irme» 


*k KILBURN £ 
THE HIGH ROADS 


lan Dury pilló la polio a los siete 
años y a los mueve fue a parar a una 


eLarry Wallis 


desagradable escuela especial (+al1£ reinaba 
la ley de la jungla... fui muy infeliz») 
Aquel niñito contrahecho llega a Canter- 
bury, años más tarde, como profesor uni- 
versitario; pasa el tiempo libre reunido con 
músicos jazzísticos, la mayoría procedentes 
de la People Band, haciendo números de 
R'n'R y prepop. Se las apañan durante un 
par de años —hasta el 72— pareándose 
escuelas y clubs juveniles, incluyendo en la 
banda a quien supiera tocar algo con ganas 
de divertirse. Poco a poco Dury fue cam- 
biando a sus ilustres compañeros por alum- 
nos suyos, mientras que su primer manager 
(aquí aparece de nuevo Mr. Robinson) les 
lleva de la mano por un circuito de pubs 
que les hacen cambiar también de reperto- 
rio. Se les otorga telonear a los Who en una 
gira y sacan tajada inmediata firmando con 
Raft Records, filial de Wea. Pero la cosa no 
acaba siendo tan prometedora: graban un 
LP, sí, pero Raft se va al carajo y la Wea se 
olvida de ellos y de su disco. (En 1978, 


cuando Dury alcanza otra esfera, la multi- 
nacional se dignó a sacarlo con el título de 
«Wotabunch»). 

Cuando llevaba años a su lado, 
Russell Hardy se cansa de tocar el piano, 
aunque sigue componiendo junto a Dury 
Con otro manager logran —al año siguiente, 
1975= contrato con Pye y sacan dos singles 
y un LP, «Handsome». Tanto tiempo bre- 
gando para luego disolverse cuando ven el 
disco en la calle, desengañados, pobres 
como ratas. Antes de decirles adiós hay que 
mencionar un EP de cinco canciones que el 
sello Bonaparte editó en noviembre del 77 
como «The Best Of Kilburn 8 The High 
Roads». 

Un guitarrista se lo monta con Leo Sayer y 
10 CC y el otro resurge como Nick Cash 
liderando a 999, El único que permanece a 
su lado es Rod Melvin, antiguo miembro 
de los Moodies que le ayuda a modelar a 
lan Dury $ The Kilburns, septeto que 
incluye un gran fichaje a las teclas, Chaz 


cuatro 


eTyla Gang 


Jankel, un rebotado desde Byzantium a 
sesiones con gente como Tim Hardin o 
Steve Marriot. De nuevo, bajo el tutelaje de 
Dave Robinson, vuelven a subir a escena 
con las riendas bien sujetas, pero la desban- 
dada no tarda en producirse, esta vez 
porque los médicos advierten al cantante 
que de seguir dando conciertos va a durar 
muy poco. Su última actuación data de 
junio del 76, con 101'ers y Stranglers pre- 
cediéndoles. 

El saxo se marcha detrás de Graham Parker 
y el resto se busca las habas como músicos 
de sesión, mientras lan y Chaz permanecen 
juntos escribiendo canciones y capeando el 
temporal. Hasta que se les reconoce de una 
vez. Ayudados por músicos de estudió 
graban «New boots and panties» cuando 
acaba el verano del 77, y los singles «Sex 
and drugs and R'n'R» y «Sweet Gene 
Vincent» suenan como himnos celestiales. 
Sí, definitivamente se ganaron el cielo 
Dury colabora con Wreckless Eric y Max 


Wall a la vez que va fichando a los músicos 
que compondrían su nueva línea de ataque, 
lan Dury $ The Blockheads. 


* DEVIANTS — PINK FAIRIES 
Según propia definición, los co- 
Mick Farren se dieron como 
rock 


mienzos de 
líder de mugrienta banda de 
llamada The Mafia». Eso pasó hace más de 
veinticinco años, y tras militar en un par de 
combos R£B forma uno al estilo de sus 
favoritos los Fugs; se pusieron The Social 
Deviants y cuviel 
sablear a un joven millonario para montar 
Impressa- 
67) 


“una 


on la fortuna de poder 


su propio sello (Underground 
rios), sacar un LP («Proof», 
vendido (8.000 copias) y 
(logran que la Decca se fije en ellos). Mick 
Farren trabajan en el UFO, primer 
psicodélico, junto a Duncan Sanderson, que 


bien 


promocionado 
club 


se presta a poner los bajos en el segundo 
álbum del grupo, «Disposable» ('68); a la 


el único 


Hunter, 
que aparece durante la historia completa. El 
guitarrista (Sid Bishop) lo que sienta es la 
cabeza, siendo sustituido por el canadiense 
Paul Rudolph, pieza vital en el fantástico 
LP de despedida, «The Deviants» (69), en 
cuya portada una monja embarazada apare- 


batería se siente Rusell 


ce chupando un polo. En esa época realizan 
una serie de actuaciones especiales: Farren 
poseía una fortísima voz grave y pululaba a 
duras penas por el Sanderson 
arrastraba una desconcertante tendencia a 
soltar la guitarra y caer vomitando al suelo; 
Rudolph parecía un enorme oso canadiense, 
Hun- 


ata- 


escenario; 


completamente envuelto en piel 
ter añadía gotas de color con vistosos 


les, y 


víos y maquillajes. Así volaron a Canadá, lo 
que supuso el fin de los Deviants. 

Mick decía llevarse la peor parte, enfermo, 
jodido y peleado con los otros tres, así que 
vuelve a Inglaterra mientras los demás 
deciden viajar a San Francisco. Seis meses 
después, una vez conseguido el dinero de 
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regreso, ven que Farren ha grabado un LP 
en solitario («Carnivorous circus») con Steve 
Took, ex-T. Rex, y que no quería saber 
nada de ellos. Pasa algún tiempo con un 
grupo de nombre Shagrat, donde tocaba la 
batería un tipo bastante extraño, un tal 
Twink. Este hombre había pasado por los 
Fairies, The In Crowd y Tomorrow, además 
de ser sustituto en los Pretty Things y 
haber grabado un LP («Think Pink») 
acompañado por los Deviants antes del 
rollo canadiense 

Twink y los tres Deviants se estrenan 
—llevan dos barerías— como Pink Fairies en 
abril del 70; al año sacan el primer LP 
«Never Never Land», pero Twink, culo de 
mal asiento, se marcha a Marruecos (volve- 
rá al poco tiempo, y forma con Syd Barret 
un trío que propicia las tres únicas aparicio- 
nes públicas de Syd tras Pink Floyd). 

Le suple Trevor Burton (ex-Move) para 
grabar el segundo LP, «Whar A Bunch Of 


Sweeties» ('72). Paul Rudolph se fuga a 


eMick Farren 


Uncle Dog y Robert 
Calvert y Brian Eno, para acabar ingresando 
en las filas de Hawkind como Lord Ru- 
dolph el Negro, Le sustituye Mick Wayne 
(ex-Junior's eye) por poco tiempo, lo que 
dura un single, hasta que Larry Wallis hace 
su entrada en la más estable formación de 
Wallis había sido miembro 
fundador de Shagrar y su guitarra circuló 
por Blodwin Pig y UFO. Con él graban su 
último disco, «King Oblivion», en junio del 
73. 

Pink Fairies y Hawkwind tenían puntos en 


toca en discos de 


Pink Fairies 


común... incluso llegaron a tocar revueltos 
como Pinkwind en estruendosas sesiones 
Rudolph con las dos bandas y 
Wallis ayuda a Lemmy Kilmister (de 
Hawkwind) a poner en pie sus Motorhead; 


incluso Twink se apunta en algunas tocatas 


alterna 


La cosa parece llegar a su fin y deciden dar 
una gira de despedida, que llega a durar 
más de un año con la ayuda del ex-Chilli 
Willi Martin Stone y del single «Berween 
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the lines»/«Spoiling for a fight» dejado en 
Stiff. La historia termina en enero del 77, 
con un pequeño bis en agosto para partici- 
par —idea de Twink— en el festival punk 
de Mont de Marsan y hacer 
postrero. Larry Wallis declinó su participa- 
ción porque tenía en mente trabajar de 
nuevo con Mick Farren (quien durante el 


un single 


tiempo que le perdimos la pista escribió 
varios libros, sacó un cómic underground y 
se hizo colaborador asiduo del New Musi- 
cal Express) al que produce un Ep, «Scre- 
wed up» (Sriff "77, acreditado a los De- 
viants) y un LP, «Vampires Stole Muy 
Lunch Money». Este disco (que ha sido 
avistado a menudo en las rebajas españolas) 
llevaba una versión de Zappa, la colabora- 
ción de Wilko Johnson e ilustres invitadas 
como Sonja Cristina (Curved Air) y una 
yanki inquieta, Chrissie Hynde. Animados, 
Mick y Larry comienzan a llamarse The 
Good Guys, duran 
primero vuelve al periodismo y emigra a 


pero no juntos: el 


eKursaal Flyers 


USA, el segundo toca por Inglaterra con 
Wayne Kramer y forma grupo propio; su 
melenón aparece en la portada del «Stiffs 
publicado aquí hace 
quizás muchos recuerden su «Police Car» 


Live» diez años y 


k WINKIES 


Cuarteto de vida efímera (setiem- 
bre 73-febrero 75), sus primeras aparicio- 
nes en el pub Lord Nelson les ganan fama 
rápida de grupo potente, lo que les vale 
para ser elegidos por Brian Eno para respal- 
primera gira 1974 
Pronto propicia el cisma un único disco de 


dar su inglesa, en 
bañadores masculinos en portada y el nom- 
Visto y no 
visto. El bajista se queda con Eno y el 
batería pasa a Tyla Gang; Phillip Rambow, 
voz y guitarra, graba con Steve Marriot 


bre del grupo, los Parpadeos. 


antes de probar fortuna en las Américas 
(aparece en el «Live Ar Max Kansas Vol. 2» 
y el «Bionic Gold») 


*k CHILLI WILLI 


Martin Stone y Phil Lithman ha- 
bían cantado tocando sus guitarras en los 
primeros sesenta en una Junior Blues Band. 
Martín deja señales de su paso por Savoy 
Brown, Mighty Boy (este nombre ya apare- 
ce con Bam King, fundador de Ace) y 
Uncle Dog, mientras que Phil desaparece 
para tocar folk y blues por la costa oeste 
americana. En 1972 vuelven a unirse y 
graban, esta vez como Chilli Willi, «Kings 
Of Robor Rhythm», LP de country and 
blues inundado de locuras y efectos perni- 
ciosos. A finales de ese año incorporan a 
Pete Thomas (br), Paul Riley (bj) y Dice- 
man Bailey (gt, vc, sx), decidiendo alargar 
el nombre de Chilli Willi e: The Red Hot 
Peppers. El espléndido 
grupo pero un fracaso comercial, que con el 


resultado es un 


único testimonio de «Bongos Over Balhan» 
(74) se separa a comienzos de 1975. Riley 
se une a Graham Parker, Diceman toca con 


Bomtemps Roulez y Martin se apunta al 


final de Pink Fairies. Phil Lichman, que 
murió el año pasado, volvería a San Fran- 
cisco para reforzar sus contactos con los 


Residents e iniciar un alucine de carrera en 
solitario bajo el seudónimo de Snakefinger 
Por último, Pete Thomas también viaja a 
California, aunque en este caso para acomi 
pañar a John Stewart, tiene al volver una 
Wilko Johnson, 
hasta que encuentra la dorada estabilidad, 


unión desafortunada con 


en aquel verano del 77, junto a los Atrrac- 


cions de Costello. 


*k BYZANTIUM 


Poca crónica 
Byzantium, 


han 
formados en 


dejado estos 
1971 por Chaz 
Janikel después de poner a punto sus tecla- 
dos en un par de grupos que cruzan, como 
La AScM les 
intenta 


muchos, de la escuela al pub. 


considera vendedores en potencia, 


pulirlos durante un año y les saca un LP: 


homónimo que no funciona bien. A los seis 
meses vuelven a probar suerte con «Seasons 
Changing», que aún funciona peor; la sepa- 
ración no se hace esperar y tiran en diversas 
direcciones. Robin Lamble (bj) se va a 
“ganar pasta con Al Stewart, Stevie Cordu- 
mer (bu) pasa a Nasty Pop y Nicko Rams- 
dem (gt, vc) se monta su propio combo de 
jazz, que era lo que a él le gustaba. De lo 
que fue de Chaz antes de afamado produc- 
tor tienes cumplida cuenta en la saga Kil- 
burn. 


*k CADO BELLE 


Buena parte de los Kokomo parti- 
cipa en la única grabación de Cado Belle, 
producida por Keith Olsen con Paul Buck- 
master y Mel Collins de arreglistas. Esta 
formación llevaba tres años practicando un 
R£«B muy americano, algo extraño para ser 
una banda escocesa, cuando graba este 
solitario disco en el 77. Su cantante Maggie 


eChilli Willi 


Reilly participaría posteriormente en álbu- 
mes de Mike Oldfield. Y poco más 
Quedaron más conjuntos para pasear al 
lado soul-funk por los pubs de la época. 
Clancy, Moon, FBI, GT More ¿e his Reg- 
gae Guitars y los Palm Beach Express 
fueron algunos, entre otros de corta trayec- 
toria y escasos registros. 


*k KOKOMO 


Desde que surgen en el 73 con este 
extraño nombre empiezan a adquirir repu- 
tación por diferentes motivos, a saber; (1) 
Prodigan cantidad de actuaciones, siempre 
en locales pequeños a pesar de sus once 
componentes. (2) Ejercen un estilo poco 
usual, que les convierte en una de las pocas 
bandas de soul y funk blanco. (3) La 
conjunción vocal de sus cuatro cantantes, 
todos procedentes del grupo Arrival. (y 4) 
El ensamblaje de músicos veteranos, sesio- 
neros y ex-miembros de prestigiosas forma- 


ciones, como la Grease Band de Joe Coc- 
ker, Vinegar Joe o King Crimson (de 
donde procedía Mel Collins). Cosechan un 
gran impacto con su primer LP, «Koko- 
mo», aparecido en 1975 y aclamado como 
el mejor disco-debut de los últimos años 
por la prensa británica. Las mieles del éxito 
les hacen perder ímpetu y tres componentes 
para el segundo álbum («Rise And Shine», 
*76), que no tiene continuidad, aunque el 
grupo permanezca unido; no obstante, sus 
esfuerzos se difuminan en grabaciones de 
otros artistas, como Joe Cocker, que gira 
con ellos en las navidades del 76. Como en 
el caso de otras bandas —pensemos en la 
Average White Band— sus éxitos dependie- 
ron de un productor capaz de atrapar la 
sugestión de sus actuaciones en el vinilo 


k KURSAAL FLYERS 
Desenvuelta agrupación de tipos 
más bien feos formada en 1970, pero que 


eDeviants 


no pisan un estudio de grabación hasta 
mediada la década. Se curten por los esce- 
narios del sur de Inglaterra bajo el nombre 
de Surly Bird; con su nombre posterior (lo 
pillan de los cacharros voladores del parque 


de atracciones Kursaal) fijan sus operaciones 
en el pub Blue Boar y van desplegando su 
reputación hasta que Jonathan King les 
pone un contrato de U.K. Records encima 
de la mesa. 

En cuanto a la música, mezclaba aires de 
R'n'R, country (hasta brisas mexicanas) y 
efectos teatrales con evidente habilidad, la 
misma que les faleó plasmar adecuadamen- 
te en sus dos primeros elepés, «Chocos 
Away» y «The Grear Artists». Con trajes 
horrorosos y el éxico de espaldas, prueban 
fortuna en CBS con Mike Bart de produc- 
tor en el nítido «Golden Mile», del que una 
canción —«Litele does she know»— se man- 
tiene en listas los tres meses finales del 
76. 

Sin embargo, Graeme Douglas se resiste a 


la nueva orientación del quinteto y radicali? 
za su guitarra en Eddie 8: The Hor Rods 


_Su plaza es ocupada por Barry Martin en 


«Five Live Kursaals» (77), el último disco 
de estos voladores. El mismo año del des- 
mantelamiento su batería, Will Birch, pone 
en pie a The Records, espléndido combo 
new wave de los que se daba información 
en el RUTA 18, donde por cierto se 
anunciaba el regreso de los Kursaal Flyers. 


Ak BONTEMPS ROULEZ 


Sky Rockets fue una banda de 
segunda fila que recorrió el circuito durante 
un año (octubre 73-noviembre 74) sin 
lograr grandes cosas. Formada por Will 
Stallybrass (harm, vc), Noel Brown (sl 80, 
Steve Bonnet (gt, vc), Andrew Bodnar (bj) 
y Steve Goulding (b0, Dave Robinson se 
fija en ellos para buscarles algunos bolos, 
pero nada que les convenza para continuar. 


El menos convencido fue Will, que se 


dedica a la enseñanza y Noel, otro que se 
pasa al grupo de Graham Parker. 

El resto se hace llamar Bontemps Roulez, 
con la inclusión de un teclista y cambio de 
guitarras con el rebotado, de Chili Willi, 
Diceman Bailey. Mientras no les faltó el 
curro en el Hope Se Anchor fueron tirando, 
pero su funk blanqueado no les lleva a 
ninguna parte. Duran incluso menos tiem- 
po que el grupo predecesor. 

Bodnar y Goulding se dedican a vaguear 
por el Hope y por los estudios de Robin- 
son, en los que se dan cita los residuos de 
Ducks de Luxe, Chilli Willi y Brinsley 
Schwarz, disueltos casi al mismo tiempo 
(entiéndase por residuos a gente como Mar- 
tin Belmont, Bob Andrews o el 
El futuro socio de Jake Riviera 


propio 
Brinsley) 
en Stiff, Dave Robinson, abrumado por las 
muestras de talento (o quizás por tanto 
gorrón asaltando la nevera de sus estudios) 
decide juntarlos a todos para compañar a 
Grahan Parker en las maquetas que éste 
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empezaba a grabar. Para lo demás, echa un 
vistazo al artículo de Parker-Rumour en el 


RUTA 31. 


*k MICKEY JUPP 

Damos ahora un giro en la barra 
junto a un legendario que se codeaba con 
los artífices de este estilo, espumoso y 
abnegado. Sus orígenes se remontan al 
comienzo de los sesenta, inscrito con los 
Orioles a la órbita del R'n'B. De 1969 al 
72 pone en la calle «res LP's liderando a 
Legend, se patea los locales donde toma 
forma el pub-rock y sus canciones som 
tomadas en cuenta por los repertorios de 
Dr. Feelgood y Nick Lowe. En el 78 es 
contratado por Stiff editándole una recopi- 
lación de Legend y «Juppanese», donde se 
hace acompañar por Rockpile, Gary Broo- 
ker, Chris Speding y Dave Mattacks, bajo 


eMickey Jupp 


la producción de Lowe. En 1980 cambia a 
Chrysalis y graba «Long Distance Roman- 
ce» con Godley-Creme a los botones, y dos 
años más tarde «Some People Can'e Dan- 


ce». 


*k LEW LEWIS 


Otro tipo publicado aquí 
parte del paquete Stiff. Modesto cantante y 
excelente armonicista, Lew Lewis no consi- 
guió reconocimientos pero fue uno de los 
grandes animadores de los pequeños escena- 
rios ingleses a mediados de los setenta. Al 
fichar por Stiff le publican un tema de 
thythm'p'reggas'n'blues en un recopilato- 
rio, grabado en los estudios de Dr. Feel- 
good y firmado por Lew Lewis and His 
Band. En el 79 saca, por fin, samo Lew 
Lewis Reformer, «Save The Wail»: consul- 
portada delibera- 
James 
Walter 


como 


tas al doctor Sientetebien, 
damente nostálgica, versiones de 
Brown, J. Geils Band y Lite 
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Jacobs; todo respaldado por un convenci- 
miento que le insufla naturalidad. Telonea 


regalando armónicas y recogiendo dinero 
(eso decía) 
pubrocker con el cielo ganado que última- 
mente ha tenido problemas con la ley: no es 
fácil comer caliente a diario si uno es armo- 


nicista... 


Ak WRECKLESS ERIC 


Como ves, estamos llegando a la 
última generación, donde Eric brilla como 
estallido final. Deburaría como bajista en 


uno de esos grupos de escuela de arte, 
llamado Addis and The Flip Tops. Cuando 
se determina por el micrófono, presenta sus 
composiciones a Stiff y Nick Lowe hace de 
productor en su primera canción, la sober- 


a Rockpile y promociona su disco frente a — tear, aunque los 
las tiendas de las ciudades que visita, Pronto (Gotobed pondría más tarde voz en 
Wire). 


para obras de caridad. Otro 


éste 


eWreckless Eric 


bia «Whole Wide World». Integrante de la 
gira Seiff 77 (lan Dury le toca ¡la batería). 
publica su primer LP durante el 78, «El 
Maravilloso Mundo De Wreckless Eric», y 
el registro de Pete Solley le estabiliza dentro 
de una segunda fila de la new wave 
¿Quién recuerda la guitarra española en 
«Crying, waiting, hoping» de Buddy Holly? 
Un doble recopilatorio parece dibujar su 
estela, pero reaparece hace un par de años 
con su verdadero nombre, Eric Goulden. 


*k MOTORS 

En el apartado Ducks de Luxe 
dejábamos a Andy McMaster y Nick Gar- 
de Sean Tyla hacia Gales 
Nick vuelva a Londres 
kes a finales del 75, 


vey huyendo 
Cierto roce hace que 
para reclutar a los Snal 
do en su aventura a un veterano (Ri- 
chard Werham, bt, ex-Bazooka Joe) y A 
dos novatos que sólo entraban en los pubs a 
ligar y beber cerveza, Rob Smith (b) y 


liane 


Rob Gotobed (br); con ellos sacan el senci- 
llo «Teenage Head» y comienzan 


McMaster y Garvey no iban a estar mucho 
tiempo separados; 
batería, 
Slaughter, y fichan a Bram 
para la guitarra, Les espera un año intenso 
en marzo del 77 dan sus primeras tocatas 
en el Marquee cos 
todo les viene rodado para grabar dos LP's 
con Virgin, «Motors l» (st) y 
(mayo 78), 
de éxito mediano, conflas rarezas que los 
nuevaoleros suele: 
Tras el 
kosvsky se lo hace con un e 
Kid en los Bartleaxe, hasta que logra sacar 


en solicas 


a serpen- 


dos novaros se cansan 


continúan con el avezado 
que ahora se hace llamar Ricky 


Tchaikovsky 
1 el nombre de Motors y 


«Aproved By» 
además de unos cuantos singles 
-n meter en las caras b. 

festival de Reading 78, Tchai- 


x-Heavy Metal 


rio tres álbumes propios que se 


eEddie £ The Hot Rods 


Nick y Andy no vuelven a sacar 


dejan 


un LP hasta 1982, el soso «Tenement 
Steps», que no salva la producción de 
también 


Jimmy lovine ni la base rícmica, 
de lujo 


* EDDIE £ THE HOT RODS 


Lew Lewis estuvo tocando la armó- 
75 con estos barandas que 


nica en el 
hicieron de puente entre lo pub y el punks 


la astilla de grupo promesa dur 


agarrando li 
dan por los 


Sus comienzos se 


rante años. 
Island como una versión 


bares de Canvey 
los Feelgood, haciendo rock and: 


roll duro; los lideraba Dave Higgs, guiÉ 
rrista que en el 70 compartiría grupo (The 
Fix) con Lee Brilleaux, y el resto lo compo? 
nían un cantante-boxeador, Barry Mastekf 
Paul Gray (bj) y Steve Nicol (bo). BN 
ferocidad de sus actuaciones les facilita UN 
Ep en directo desde el Marquee (76) 9% 


juvenil de 


una versión de Bob Seger, y aunque el 
sencillo «Teenage depression» parece vis- 
lumbrar algún perfil punk ellos no comul- 
gan con los postulados en cresta. De cual- 
quier manera, no obtienen los resultados 
que esperaban con su primer LP, que al 
igual que el segundo lleva un suicidio en 
portada. Tres versiones, de Joe Tex, Who y 
Sam Cooke. Se requiere un cambio, apre- 
ciado con la entrada de un nuevo guitarrista 
(Graeme Douglas, aterrizado de los Kur- 
saal) y la salida de uno de los himnos del 
77, «Do anything you wanna do», acredita- 
do a The Rods y firmado por Douglas y el 
productor de Ed Hollis. Las 
continuas tocatas les llevan a darse una 


la banda, 


vuelta por los USA, donde se acercan a los 
restos de MCS, y tras su segundo larga 
duración («Life On The Line») sacan un 
single respaldados por la guitarra de Robin 
Tyner. Sobreviven a la fiebre del imperdi- 


ble con sucio power-pop mientras la crítica 


les acusa de sonar desfasados, de tener una 
imagen poco salvaje, La patada de Island 
les llega en el 79 con el LP «Thriller», que 
lleva las colaboraciones de Lec Brilleaux, 
Jools Holland y (e!) Linda McCartney 
Con «Fish And Chips» desde EMI les toca 
sufrir otro vapuleo por parte de la crítica, 
aunque hayan tenido a Al Cooper en los 
controles. Nada, van declinando hasta su 
disolución en 1981. Gray pasa con su bajo 
a los Damned y el cantante vuelve sus 
anchas espaldas para Island, esta vez traba- 
jando de repartidor: la paradoja de un 
grupo que reunió los suficientes detalles 
como para no tener que pasar desapercibi- 
dos. Este verano se dieron una vueltecita 
por costas españolas, revividos 


*k COUNT BISHOPS 


Otros que nacen a imagen y seme- 
janza de Dr. Feelgood (de quienes puedes 


eLew Lewis 


eMotors 


leer en RUTA 10), destacándose por su 
música gamberra pero bien hecha, vacilona 
y en sus cabales. El primer lanzamiento de 
Chiswick Records es un disco de ellos, en 
1975; más tarde recortan su nombre a 
Bishops y se afianzan como uno de los 
productos más interesantes del catálogo, 
plasmando dureza seca y enérgica en discos 
potentes a los que «Cross Cut» pone punto 
y final: carorce cortes dedicados a Zenon de 
Fleur, guicarrista que fallece después de la 
grabación. La otra guitarra, Johnny Guitar, 
acaba en Dr, Feelgood. 


Kk 101'ERS 


Junto a los dos grupos anteriores 
supone la respuesta agresiva a los pubroc- 
kers tradicionalistas que imperaban en el 
Londres de 1976, El 3 de abril tocan en el 
Nashville con Sex Pistols de teloneros. Po- 
cos meses después, Joe Strummer disuelve 
a los Uanouaners cuando la Chiswick está a 


punto de editar su primer single, «Keys to 
your heart», aduciendo «una ruptura con el 
rhychm'a'blues para iniciar el punk políti- 
Funda The Clash y arrastra con él al 
batería, que al poco tiempo ve mejor abrigo 


co». 


en las Raincoars. 


Hk STRANGLERS 


Impulsados por la élite punk, se 
podía situar inocentemente a los Stranglers 
a medio camino del punk como ideología y 
el rock como estilo, Puede que su sonido, 
poco inocente, escapara a la trampa del 
imperdible buscando una continuidad más 
o menos sólida. De cualquier forma, confie- 
so admiración ferviente hacia sus primeros 
LP's, 

Nacidos en el 74 como Guildford Stran- 
glers, debutan de teloneros en una gira de 
Patti Smith. Hasta el 


año 77 funcionan 


como trío, sin complementar su órgano 
característico hasta la preparación de su 
primer LP. Novergicus IV» se 


introduce con fuerza en las listas y deja en 


«Ratrus 


sus siguientes discos el afianzamiento de 
una línea potente, modificada con el encar- 
celamiento del líder por posesión de drogas 
para marcar la producción discográfica de 
los ochenta. Estos no son mis estrangulado- 
res, lo mismo que otros muchos que empe- 
zaron en el pub. Los han cambiado, si no 
olvidado. Y aquí lo dejamos. De algunos 
no hablamos por tener ya su artículo, caso 
de la primera y última banda de pub-rock 


(tratada en RUTA 15): Rockpile. MW 
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ELLIOTT MURPHY 


NUEVO 
'O CON E 
HA REDACTADO 
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love she speaks sofily | She knowipebere's 
Vers like failure / and that failure's no 

“ar alle (Mi amor babla suavemente / 
sabe que no bay éxito como el fracaso | Y 
el fracaso no es un éxito en absoluto) 
minus zero» de Bob Dylan 


de una larga jo! 
la inevitable prueba de sonido, unas 
horas perdidas en el camerino, SU 

¡ón barcelonesa, más tiempo muer- 
tras la actuación y una 


confesiones íntimas. 
mos mantenido el contacto 
menod hace unos años juega a mi favor 
Elliore está exhausto pero cómodo. Sabe 
cuales son mis intenciones y que puede 
expresarse sin temor a ser malinterpretado. 


Aún después de haber superado la discancia 
que normalmente separa al fan del objeto de 
O devoción, Ellioee Murphy sigue siendo 
Sara mi la última de las rock seas. Su 
Imagen y sus canciones de los 70 le convier 
Men ón el arquetipo perfecto para definir la 
En su figura con- 
inspiración los 


década: textos 
herederos de la moda impuesta por Dylan, 
música construida sobre los ci 


clegidos. Sus constantes fracasos a la hora de 
E icalrmente admitido en la aristocracia de 
las ventas millonarias y el chsmpagme con 
cocaína para desayunar esa ima- 
gen difuminada y distante en un grado de 
ima pureza. El éxico masivo no tuvo la 
oporsanidad de banalizar y disminuir el 
Eocinante arractivo de discos como «Lost 
Generacion», «Night Lighes» o «Juse A Scory 
Erom America». Su más reciente producción 
Cal vez no llegue al nivel de aquellos elepés 


tiempo que 


iacrínseca de sus últimos trabajos) y su 
Carácter de dandy imaginario se ha desvane 
Sido después de sus giras por muestro país 
(no es un divo endiosado sino una persona 
de a pie), pero algunos le seguiremos consi 
Serndo siempre alguien muy especial. El 
Gran Garsby del rock si se quiere, un poeta 
solitario oreando el horizonte con una mueca 


nostálgica cruzándole el rostro, un perfecto 
gentleman en un negocio poblado por truha- 
nes. 
Y es que, sea como sea, aquellos discos 
forman ya parte de nuestras vidas. Algo 
indescriptible, aunque cangible emocional” 
mente, se apagará en nuestro interior el día 
que lo olvidemos. 
MEsta noche, cuando interpretabas 
«Just a story from America», has con 
Udo una anécdota sobre una mujer 
Que te oyó tocar y dijo que sonaba » 
Elliot Murphy pero no podía ser, «por 
que todo el mundo sabe que Elliott 
Murphy está muerto, murió en los 
70». Me ha parecido muy significativo. 
porque tus canciones son para mí el 
ecto reflejo de la música de aque: 


divertida. Creo que por 
cosas como esa le dí la espalda a América 
durante un tiempo. En los últimos años, casi 
ño he tocado fuera de Nueva York, y, sin 
embargo, he estado en Europa dos 0 tres 
Veces cada año, Para mí, algo le ocurrió a la 
Música en 1977. Había dos corrientes musi- 
cales, la música disco y el punk, y yo no 
pertenecía a ninguna de ellas. 

Pe masica de los 70 surgió de la dé los 60, 
que fue la Epoca en que el rock empezó a 
ser importante a nivel cultural. De Pronto, 


simger-songieriser, el rock se transformas e 
Sigo más que simple entretenimiento. Pero 
despues de los 60, 
gente ya no quería 
América, expresar sinceramente tus Sent” 
Censos siempre ha sido sospechoso. En 
Europa es diferente. Tengo una amiga icalia- 
na que estudia literarura americana y dice 
América se tiene a los artistas por 
de desconfía de quien muestra sus 
centimientos. Tal vez esto explique por qué 


—¿Te consideras un 
(cantautor)? 
—No del todo. 
folk. 

—¿Qué impresión 
—Me gustaba en su 


Vengo del rock, no del 


La generación nunca me entendió. 
Para. ellos era el producto de un período 
musical que Curiosamente, 


Cuando apareció mi primer disco, alguien 
uaibió que yo era «el punk intelectual del 
rock'n'roll»... 
Tus últimos discos muestran una cla- 
ra preocupación por esa lucha fatima 
escapar de un cierto estilo de 
Pida, olvidar las salidas nocturnas y el 
Ticohol, cambiar. En «(And that's ca- 
l1ea) Insanity», una canción de cu últi 
mo elepé, dices, que es una locura 
«hacer las mismas cosas una y Otra vez, 
$ pensar que esta vez va a ser diferen" 
VO. No será un deseo inconsciente de 
crecer, de madurar? 
A uando me di cuenta de que lo mío iba 
para largo, decidi que debía cuidar mi salud 
Para disfrurar del éxito cuando llegue, si 
“iguna vez lo hace. Un estilo de vida 
odestructivo era malo para mi música 
Hay gente a quien no le afecta, pueden ses 
creativos a pesar de ello. Pero no creo que le 


hiciera ningún bien a mi música. Cuando 
estaba de gira nunca comaba drogas nl 
Sbusaba del alcohol, siempre he sido muy 
*uidadoso con mi trabajo, pero cuando re 
aba a casa de Europa, bueno, enloque- 
Aa. No quisiera ser muy específico al respec” 
me encontré a mi mismo 
era mediodía y aun 
levaba el ciego de la noche anterior... Sie” 
pre que me he encontrado en esa siruación 
e he dicho: «Mañana voy a hacer limpieza, 
e empezar una nueva vida...» Pero aquel día 
por primera vez fui sincero conmigo mismo. 
Me dije: «Vas a seguir haciéndolo, una > otra 
mz basa que siceda algo baña que 0 
hagas daño de verdad o te lo hagan hasta 
que 1u higado desaparezca...» Suena diverti- 
do, pero una vez llegué a esa conclusión: 
que iba a seguir haciéndolo sin remedio, fui 
por fin capaz de dar el primer paso Pat 
Eejaslo. Y aquí estoy. Quizás hubo vn 
momento, en los 60, en que era necesario; 
pero cuando pienso en todos los que se han 
perdido por esta clase de vida: Brian Jones, 
Jim Morrison, Jimi Hendrix, Janis Joplin, 
Lowell George... Es una lásima. A vecs 
que la música de los 70 fue «an 
mejores habían muerto. 
Una de las constantes más evidentes 
Sn tus canciones son las mujeres y las 
Telaciones entre hombre/mujer. En tu 
timo disco hay una canción, «Some- 
Guag ala'r righo», que le da un nueo 
giro a esta temática. ¿Qué papel han 
jugado las mujeres en cu vida? 
ME muy fácil escribir canciones contra las 
mujeres: «Me bas tratado mal...» y todo 0. 
Ela habido muchas mujeres en mi vida y 
han sido muy importantes para mi. Llegas 2 
un pont en que ne des cuenta de que 
siempre tienes el mismo problema con todas 
“las, el mismo eipo de discusiones, y enton- 
ces empiezas a pensar que 
todo culpa suya, que quizás tiene que 
Contigo. De eso traca «Someching al 
figho: algo no va bien... conmigo 
Siempre han sido una fuente de inspiración 
para mi. Las mujeres de mi vida han tenido 
Tóbre mi un efecto dramático, algunas Para 
Bien, oras para mal. Mayormente para bien. 
ses que casi siempre he sabido escoger. Sh 
las mujeres son lo que más me gus» 
después viene la música. Me crean adicción, 
soy un adicto a ellas... pero ahora 50y UN 
hombre casado. 
—Otra de las constantes 
sería esa perspectiva romántica y nos 
tálgica, un sentimiento de anhelo Por 
tiempos pasados que fueron mejores 
algo que te relaciona con tu héroe FS. 
Fitzgerald. Frases como «No soy co 
Vr nunisca nena, y creo en una cama de 
gran tamaño», de tu canción «It feels 
like» (en «Apres Le Deluge»), por no 
de la revolución 
rusa y la decadencia de la aristocracia 
a «Anastasia» (de «Just A Story From 
America»), te sitúan en una posición 
contraria al devenir de los tiempos. 
¿Por qué esa actitud? 
Hueno, todavía mantengo esa actitud diga” 
mos romántica, pero Creo que ya no soy can 
nostálgico de tiempos mejores como 10 fui 
Cn el pasado. Cuando empezé, en la Época 
e «Aquashow», descaba verdaderamente ser 
€1 hombre del traje blanco que acabaría sus 
días viviendo completamente solo en vu 
distinguido hotel del sur de Francia. Me 


en u obra 
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imaginaba a mi mismo, vistiendo 

e mente, bajando de mis aposentos 402 
eo día para tomar el té. Un hombre 
enigmático, aislado del mundo y sus proble- 


No estoy diciendo que fuera excusable, solo 
No lo hubiera 
oídos lo 


que entonces era normal. 
ompetndido, 20 meo ue e 
Subiesen tolerado. Los mios ya emplean a 
resencirse. 

—La ciudad, intentar vivir en ella sin 
perder por completo cu sensibilidad, 
es otro de los temas 


histórico, los 
grandes escritores y 
distinto. Finalmente 
persona de la de ES.Fitegerald. Durante un 
Mempo tuve la loca idea de 
dera: penona, DuEño, 10) esa SstraRana 
<so, sino que mi vida estaba predestinada a 
Ss como ln suya. Ya no lo esco. Coment el 
tomanticismo, aún contemplo la vida como 
Sn idealista romántico, pero sin nostalgia. 


est 

Nueva York. 
will come» dices: (Somos tan de Nue- 
Va York, cuchara de plata Y senedor 


TIERNA ES LA NOCHE 


6 e 

cn varios cojos escolares (Depor, Impala ac) qe ineperan enas delos Beach Dos € 

go 
y 5 


a O road mango 
aio 


e (MILVAUKED> Ranes 86) Ur excelente, aunque 

a a 2 pa dl 
A 
O 
O e 


ein da dem ot dá VE MONTIEL 0 e 
e de en o ca 
difmene a E ai pdo cr Valk e 1977 con Mid Ts) y TALKIN 
R. al e on 
A E 


nuevo disco se llama «A 
Come» (Vendrá un cambio) 
especie de despedida 


de una gran 
¿Eres un urbanita convencido? 

Y Ahora lo soy. Crecí fuera de la ciudad, en 
los suburbios, Y noches, acuciado 
por el aburrimiento, bajaba hasta la esquina 
de mi calle para ver 


comunista nena», 1] 
Seo que todo el mundo sea feliz Y Libre, pero 
también quiero serlo yo. Si es posible antes 
que los demás... 


entendido el rock'n'roll? la canción de Lou Reed «Roden'roll»: «Lit- 
sle Jeannie senta sólo 
pasaba nada de nada». Esa mnismmi 
de que no sucedía absolutamente nada. En 
aquella época Nueva York me daba miedo, 
la gente se crasladaba a los suburbios para 


que sus hijos crecieran en una zona más 


segura, y al mismo dempo me arraía. Sigo 
manteniendo esa relación de amo, ./odio con 
Nueva York. En Nueva York una limusina 
puede estar aparcada junto % alguien que 
No hay delimitaciones: un 
Cdificio de apartamentos de lujo puede estar 
no para gente sin recursos. EN 


Sbiertos roda la noche en Barcelona, "má ha 
Sorprendido. Me cuesta aceptarlo. POLgÚé en 
Nueva York conozco diez o veinte buenos 
eaníantes que no cierran en coda la noche 
Pero cambién tiene sus desventajas Ultima- 
mente me he dado cuenta de que Nueva 
Fon es un buen lugar para escribir rock'n'- 
roll, pero no para escribir otras cosa Dema- 
“iadas distracciones. Me siento como final- 


yorkino, 

Vda ciudad. Cuando canto mis canciones 0 
os lugares siempre me sorprende la 60d o 
Sad de referencias que hago 2 Nueva York, 
“algo de lo que no soy tan consciente cuando 
escoy allí. 

—Hay un par de cosas relacionadas con 
e ori o el concepto de gran 
ciudad que me gustaría comentas En 
a espción de eu úldmo disco la 
describes como un monstruo de luces 
brillantes que te llama y casi ee obliga 
a salir a la calle. En otra canción, «The 
al st New Yodor 
Giris/Broken Poets», dices 
York no veo maldad, 
¡ moralizar 


«en las 


aL respecto estuviera fuera de lugar- 

—pscribí esa frase en una época en qué cada 
vez se veía más gente viviendo 
Vivir en Nueva York es como contemplar 
an inmenso experimento humano Resulca 
Curioso comprobar como se comporte los 
iferentes grupos de inmigrantes, como to- 
Sos acaban haciendo las mismas <os35 En el 
submundo del crimen, por ejemplo. Primero 
fueron los irlandeses y los iralianos. ultima- 


“mente los colombianos controlan las grandes 


ran a su antojo a sus habitantes. 
En «Theme song» escribi: «Pero las brillantes 


poderoso. Bajo el brillo y las sombras empuja a 
Sos buenos y los malos». Es como un imán que 
e Ta penosa pene ae más 
gente. En Nueva York vivimos unos encima 
Ae los otros. Yo mismo vivo en el piso 19 
de un gran edificio y me asombra pensar 
que debajo de mi apartamento hay dieciocho 
iguales, y seis encima de este. 

Pero resulta dificil moralizar al respecto. 
Eocds demasiado expuesto a las razon, Ves 
a un chaval negro de Harlem metido en el 
crack y la delicuencia y 
Que, para él, romper con ee modo de vida 
es muy dificil. Todo 
“Algunos lo consiguen, pero S0N los menos. 
¿Cómo puedes moralizar sobre esto? Mira, 
situación MUY 
Zegalaron una guitarra elécericn el día que 
cumpli los 16, y un amplificador, 
tocaba con grupos en los bailes de la escuela: 
má madre nos llevaba, con equipo incluido. 


está en su contra. 


distinta: me 


y cuando! 


los últimos dos años 
hacía dificil ver películas. No podía 
crarme, era consciente todo el tiempo 
"que escaba anre actores, una cámara, un 

-.. Era terrible, porque me encanta 
una enorme 


Cielo Sobre Berlin»), ¿la has visto? Fue la 
ez en mucho tiempo que logré 
una película. La 
ayudan a las 


¿o aprender y los ángeles ayudándoles en sus 
espiri- 


¿Has visto «Tucker», 
Ford Coppola? Es la historia de un hombre 
que quiso conscruir un gran coche, pero la 
industria del automóvil se puso en su 
contra. Hay una escena en que Tucker se 
encuentra con Howard Hughes, que había 
construido un enorme avión que nunca legó 
a elevarse más de tres pies por encima del 
Suelo. Otro magnífico fracaso. Tucker se 
reúne con Hughes y este le di 
importa que digan que su a 
volar, lo importante es la idea, 
funcione. Con el tiempo, yo he 
inisma conclusión: lo importante es dedicarse 
a las ideas, a tus sueños. No impora 
demasiado si los consigues 0 no, 
cuando se hacen realidad pierden 
sentido. Si alguien me hubiera di 
de «Aquashow» que iba a gra 
que mi foto saldría en Rol 
actuaría junto a los Ki h 
do que era imposible, 
iba a ser el hombre 1 
sucedió. Y no fui 
mundo. Había 


Stones hace poco. 
sus discos. 


ubiera hecho de otra 
pudiera. Su solo de 
en el disco en 


joven, era para mi € 
siquiera cree que sea muy bueno! Siendo ua 
“tica nunca quedas satisfecho de lo que 
haces, estoy empezando a darme cuenta de 
ello. Saberlo hace que sea más fácil seguir 
adelante. 

Siempre he pensado que eras tan 
buen guitarra como compositor o can” 
tante. ¿Qué guitarristas influyeron en 
tu formación? 


oh. Eric Clapton, por supuesto. Como 


e Imágen promocional de 1975, con Emile Brooks, Andy Paley Y 


solista era el que más sentimiento extraía de 
Su guitarra. Jimi Hendris, por su imagen Y 
por la toralidad de su música. Y después 
Kcien Richards, por la rítmica. Pero 09 
escucho a ninguno de ellos en mi .propio 
alo. Y también las guitarras de «Loaded», 
el disco de los Velver Underground. Escribí 
“Lase of the rock stars» después de haber 
estado escuchando mucho ese disco. 

—¿Y del blues? Hay algunas referencias 
al blues en tus canciones. 

“ueno, lo divertido del caso es que, lo que 
hice cuando grabé mi primer disco, no tenía 
nada que ver con lo que había estado 
Haciendo hasca entonces. Había estado cn 
grupos de blues, de hard-rock, como cual- 
quiera en aquella época. Y, de pronto, 
aquellas canciones. Me 
. Escuchaba 


sales haces cosas que MÚNO 
hubieras pensado que harias.» Me fui a casa 
y escribi «Parey girls/broken poets». Solo 


una frase me permitió escribir toda una 


dos chicas portorriqueñas, 
escritor de relatos, y una novela, 
canciones, trato de escribir objetivamente, 
intento contar historias. 

Hablemos de tu último elepé. ¿Por 
qué ese retorno a un sonido más acot- 
e con tu estilo de siempre después de 
la sonoridad contemporánea de «Mil- 
Waukee»? ¿Por qué volver a grabar 
una canción que ya estaba, en su ver 
sión acústica, en uno de tus discos? 

> Milwaukee» lo hice con Jerry Harrison. El 
sabía mejor que yo en qué dirección estaba 
yendo la música y me propuso darle una 
Sonoridad más moderna al disco. Lo pensé y 


Jerry Harrison (RCA) 


intentarlo 
lo que ocurre cuando 
conoces a una mujer y empemais a vivi 
de la relación tiendes a 


le dije que podíamos 
experiencia parecida a 


juntos: al principio 
parecerte a ella, cratais de comporaros de 
forma similar, pero gradualmente cada uno 
vuelve a su forma de ser 
Bruce Springsteen me dijo una vez 
cuando acababa de casarse, que cuando su 
mujer se iba de casa por unos días regresaba 
automáticamente a sus antiguos hábicos: irse 
a dormir tarde, salir por ahí a escuchar 
música, dormir hasta el mediodía... Es lo 
que me ha ocurrido a mí con «A Change 
Will Come». Al no haber influencia exterior 
y estar de muevo en el estudio en el que 
grabé mi primer disco (Record Plane), ha 
salido así. Era una progresión natural para 
mí: me gusta el órgano Hammond y el 
piano, no me siento a gusto com sintetizado- 
res y cajas de riemos, esa es la manera 0 
que me gusta que suene mi música. Natu- 


fue 


ce. 

anto a la canción, «A change will 
la grabé en una versión acústica en 
Mbupero siempre pensé que había 
pesimista, había algo triste y 
“uando empezamos a tocarla 
po, se convirtió en un 
pun himno. Y, como no 
para siempre en su 
a grabar. Este es mi 
funa razón, es como 
carrera. Tal vez 


ariacipib pa 
sea una] línea recta, sino 
amente, este mismo año han 
uashow» en CD, algo que 
imáfiinado El círculo escá 


¡a noche, pero, 

estar cansa- 
de tantos 
recompen- 


Mc hallo en una situación paradójica por- 
que, por un lado, estoy más cansado del 
Ud que munca: es malo para mis oídos, 
malo para mi espalda, malo para mi voz 
Llevo mucho tiempo en esto. Pero, al mismo 
tiempo, me entrego mucho más que nunca 
Y voy a seguir haciéndolo el tiempo que 
haga falea. No cengo manager, así que he de 
encargarme personalmente de todo. Estar 
Sacando esca noche en Barcelona ha signifi- 
Cado para mí varios meses de llamadas 
Eelefónicas constantes y constantes cambios 
de planes. Ernie Brooks, mi bajista, no ha 
podido venir porque su hijo cuvo un acc 
“ente de moto una semana antes de parts, y 
tuve que buscar un susticuro. Pongo todo mi 
enpeño en dar un paso tras otro y al mismo 
tiempo es más duro que nunca. Es como 
levantar pesas, la fuerza surge del dolor 

bora mismo mi voz se desvanece... 
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STEPPENWOLF 


POCOS HIMNOS ROCK HAN SIDO TAN DEFINITIVOS COMO «BORN TO BE WILD». 
JAIME GONZALO REMEMORA LOS TIEMPOS EN QUE EL LOBO ESTEPARIO CAMPA- 
BA A SUS ANCHAS POR LOS TERRITORIOS DEL ROCK. ¡BROOOM! 


. salió a mi encuentro una violenta música... ruda y 
cálida como el vabo de carne cruda... Estuve un rato 
olfateando, aspirando por la nariz esta música chillona y 
grasienta... era salvaje, caprichosa y enérgica» 
(Der Steppenmuoolf, Herman Hesse) 

sombrío y sórdido. «El B E 


E rio». De Herman Hesse. Creo/fjue no 
llegué a acabarlo nunca. Su JéGebfa me 
fatigaba, era aburrido y pretenciósd, Devorá- 
ba páginas y páginas, pero mi” noria se 
negaba a almacenar el pesimismó qúe aque- 
llas letras destilaban. Finalménteiló-aBando- 
né, convencido de que Hessé er Pobre 
pelmazo empeñado en concagiarmaé sí amar- 
gura de filósofo célibe. A mún6/me ifiteresa- 
ba lo más mínimo aquella frfá dénuncia de 
la decadente civilización «ócidenfal, mi la 
tragedia fatídica de la condición ftumana. 
¡Basura! Yo era un adol y andaba 
buscando oras cosas. La MVotía de estas 
=sexo, rebeldía, fuerza, orgulfó// una afir- 
mación de mi despertar comúriñidividuo, en 
definitiva— se encontraban idealizadas,, cris- 
talizadas e inmortalizadas £hel pode £ roll; 
el mejor libro que se haya escri 
sobre lo que uno siente y vive/cuan: 
dieciocho años. Bueno, entófiecs 50, 
tan claro, todo estaba máy/bottóso, 
cuando escuchaba canciones como”«Born To 
Be Wild» sabía que no andaba equivocado, 
percibía con absoluta conciencia el embriaga- 
dor poder de aquella música que abría mis 
sentidos de par en par y los inundaba con 
inmensa y esclarecedora 


e 
o recuerdo como 


una luz radiante, 


que lo invadía todo como una supernova 
refulgente. Sí, «Born To Be Wild». «Nacido 
Para Ser Salvaje». Qué espléndida ilumina- 


ción. Una canción perfecta. Un himno glo- 
rioso. Arrancaba con un riff sincopado y 
desafiante, después aparecía una guitarra que 


csospats 


iba el relám- 
Estallaba en el 
muerte. 


dales! 


e jos: a, 
hAundle campbeb. estaban cerca. Hay que 


1968 Easy Rider simbolizaba una nueva 
ruptura generacional, como Blackbvard Jungle 
lo había hecho en 1955». Dennis Hopper y 
Roser Fonda —productores y, respectivamen- 
fo y proragonista— habían sabido 
fede los suyos antes de que los 
6 sucediera con el episodio de 
¡pañía, pudiesen imponer su 
' Lo que no les hace mejores, pero 
onarios. La película era en sí misma 
de aquellas ornamentaciones vi- 
'elecrisol de esos hábitos personales, 
ún' espejo. entel que todos querían verse 
reflejados. e hacerlo tenían que 
Pagar antes. Wipagaron. Eso desató un filón 
oa ¡que, además de Hopper y 
Fonda, salpicól también a otros. Los respon- 
sables de «Borh, To Be Wild», sin ir más le- 


“retroceder unibar de años hasta 1965, 


I-óuando ey: Tofionto puede oírse el blues 


oxidado” Jatrow. Banda que en principio 

G futuro, pero desbordada por 
de promoción con que su discogra- 
ita rencabilizarla, Disuelto en el 67 
idésperdiga en varias direcciones, 


Y úná deréllas, la seguida por varios de sus 


65 Ses. miembrosifos conduce hasta Los Angeles. 


al (66 iba Bestinado. Ese públito: era, como. 
bien explica Charlie Gillér- en «The Sound 
Of The City» (Souvenir Press), «el público 
del rock, que empezaba a verse a sí mismo 
como una tribu, y adoptaba varias ornamen- 
taciones visuales y hábitos personales para 
asegurarse de que su objetivo fuese claro para 
todos; no ya sólo para establecer una relación 
con otros de similares gustos, sino para decla- 
rar su diferenciación del resto del mundo. En 


2 An 


malviveá lo suyo, pernoctan en el 
Hogár Para-Múásicos Desasistidos que funda 
Kinr-Fowleyíicon quien colaborarán en el 
AÑÚTALO) .y/ “antes de que empiezen a criar 
malvas son tocados por el dedo mágico del 
destino. Veámoslo desde el punto de vista 
de un profesional del negocio discográfico de 
1968: «Aquí está pasando algo, los chavales 
se drogan, y llevan el pelo largo, forman 
motines estudiantiles, protestan, se escapan de 
sus casas... y luego está el asesinato de 
Martín Lutber King, y el de Bob Kennedy, y 


todos esos jaleos de París, ¿qué ha pasado con 
la estabilidad de los felices 60?, ¿qué va a 
pasar en los 702». Oh no, el profesional del 
disco no sabe lo que va a pasar, pero sabe 
que Elvis Presley y los otros ya no significan 
nada para la juventud, no compra susi 
discos. Hay que darles lo que andan buscan- 
do, y perderemos menos tiempo si, en lugar 
de buscarlo también, lo fabricamos. 
Acertaste, la materia prima escogida son los 
restos de Sparrow. Gabriel Mekler, ejecutivo 
y productor de Dunhill —sello menor de 
orientación folk rock, P.F. Sloan era uno de 
sus ideólogos, que sería absorbido por su 
distribuidora, la ABC— piensa que con un 
retoque aquí y otro allí puede convertir el 
latón en oro, anticipándose a la demanda y 
creando el monstruo adecuado para que 
todos esos infelices tengan un portavoz bajo 
el que postrarse (y comprar sus discos). Lo 
primero que hace es cambiarles el nombre. 
Y aquí entra en escena Herman Hesse y el 
motivo por arrastrado a 
investigar su tedioso libraco. No se sabe bien 
por qué, pero Mekler bautiza a sus pupilos 
con el título de Hesse «Der Sreppenwolf». 
No encontré ni una brizna de lógica en tal 
asociación, pero revolviendo en sus páginas 
hallé el párrafo que encabeza estas líneas 
(utilizado por su autor para referirse al jazz). 
Y pienso demostrar que en Él se encuentra la 
verdadera esencia de uno de los grupos que 
mejor ha encarnado la caracteriología del 
rock, a pesar de estar prefabricado y maneja- 
do, a pesar de haber sostenido toda su 
carrera sobre los lomos de una sola canción 
(«Born...»), a pesar de su irregular testamen- 
to, a pesar de que nadie estará de acuerdo 
conmigo, a pesar de que nunca se acepte 
oficialmente, a pesar de las circunstancias, a 
pesar de Hesse y a pesar de ti. 


el que me vi 


Steppenwolf hace su debut con uns 


LP —los singles eran poc 
pasado a la historia com 


8 John Kay 


ctra metáfora sobre experiencias alucinóge- 
nas («estalla en el espacio... podemos subir tan 
alto... me gusta fumar el relámpago») y su 
denso esqueleto sonoro contenía el germen 
del heavy-metal y acuñaba su validez como 
término musical al incluirle en una de las 
estrofas («heavy metal thunder...»). En reali- 
dad era un simple y certero fogonazo de 
hard-rock infeccioso pero, como el «You 
Really Gor Me» de los Kinks o el «Summer- 
time Blues» de Blue Cheer, vaticinaba la 
semilla del rock metálico. 

Su resonancia fue enorme y alcanzó el disco 


mensaje de la música pop— délggjue qua de 


extraen dos sencillos para mi + la, 
moción y tantear las as 

es una versión psicodélica del «Sool 
kie» de Don Covay —presente* 
repertorio de Sparrow— que 
convierte en un tesoro del rock 
a un sonido chisporroteante, el, Subráyado de 
las referencias a la droga que tieoé Ja canción 
y la deformación sexual desu fculó al 
transformarlo en «suck me suek , Eicb ame. 
chápame»). La canción funciona bien, pero 
no lo suficiente. Mekler, Pará Aóegurarse, 
refuerza el lanzamiento del segundo, single, 
«Born...», incluyéndolo en dá sonora 
cuyos derechos son también ppfopiedad de 


Dunhill. El resto de la historid-Yx lo conoces. 
Pero, ¿por qué «Born To Be,Wild», tuvo un 
impacto ran grande? No fue E Í causa be 
éxito de «Easy Rider», créeme, Era 

esas canciones que dejan huella, All a 
varias claves generacionales Y SApt 

sentir de la época con wrepidiare fid 
Propagaba una oda a la, 

libertad que, unida a las E 
Rider» (dos peludos que cido USA 
cabalgando sobre sus Harley Davidson), sir- 
vió para que todos los motoras y hell's 
angels de América se identificasen de por 
vida con esta elegía a sus principios funda- 
mentales. Fue el desencadenante del biker y 
sigue siendo su mejor y más incombustible 
exponente. Además escondía alguna que 


los placétes del SD, ose" Supone. 
Ea ES pubis <a 
viaje en mi alfombra mágicas. El LP perti- 
nente, «The Second», es una de las mayores 
obras maestras del rock ácido de finales de 
los 60. Observa los requisitos necesarios para 
impresionar a la dúctil clientela del flower- 
power: ridículas aspiraciones mesiánicas, lar- 
gas suites conceptuales, títulos pomposos 
(ese «Spiritual Fantasy» no tiene desperdi- 


EA 


cio), mensajes crípticos, rópicos a mansalva y 
unas bochornosas pretensiones artísticas con 
las que parecen querer escapar del simple 
papel de  banda-de-rock-para-adolescentes 
asumiendo la postura de iluminados guías 
del muevo mundo (ya sabes, «bey, tíos, con 
Pero debajo 
de esta fachada publicitaria se cuece música 


nosotros vais a coger la onda») 


sabrosa y nutritiva. Mekler, secundado por 
el ingeniero Richard Podolor (secuaz de Ed 
Cobb, responsable del sonido de Standells y 
Chocolate Watch Band, creador de engen- 
dios can históricos como Three Dog Night), 
moldea el sonido in del grupo y también 
alienta la habilidad de éste para construir 
brillantes desarrollos instrumentales de sabor 
fumera, permitiendo que conserven sus raíces 
en el blues y dirigiendo sus incursiones en el 
pop de laboratorio (teóricamente destinadas 
a las listas de éxitos) con' encomiable astucia 
Sin embargo lo mejor del di 
definitorio, se .encuentra en la 
«Don'e Srep On The Grass, 
certero pelorazo de drug-rock lleno de (ino- 
fensiva) subversión y desafíos al sistema, que 
exige la legalización de la marihuana y acaba 
con la fingida irrupción de los estupas en el 
estudio de grabación y el sonido del inodoro 
engullendo pruebas  comprometedoras. 
Ahhh, que perfecta manipulación del gran 
tabú de la época. 

«Magic Carpet Ride» vendió otro millón de 
copias y Steppenwolf se consolidan como 
estrellas del rock. La campaña del 69 se 
inicia con orro single, «Rock Me», que, 
imitando las tácticas seguidas con su primer 
éxito, es incluido en la banda sonora de la 
película «Candy». No mantiene el nivel de 
sus predecesores —un rock facilón concebido 
estrictamente para cubrir objetivos comercia- 
les— y el álbum que le sucede contiene 
porcantes cambios. Mekler, que cada vez 
control y cuela más temas 
acabar con esa imagen de 


o, y lo más 


delirante 


Sam»... Otro 


lo oculto» que exhibía Step- 
lrogas habían perdido todo su 
convertirse en un elemento 
o, y recicla la personalidad de la 


nta enfagizando su condición de rock- 


Scars mi 
penwol! En; Ti Fiesta De Cumpleaños» ya 
lo dice todo— fmitando de algún modo las 
pérfidas ereradi de los Rolling Stones. Su 
ilegiada “Sicuación les da licencia para, 
cual profera¡ahzar consignas de sabor hip- 
pie (tipo emunca es tarde para intentarlo, 
bemipieza de nugvo: abora y bla bla bla») y 
todigárse en Melli terreno sentimental con 
jas baladas ide. moderado fluir sexual, 


5 —el título del álbum, «Step- 


e desaparecen las connotaciones 


y susticuidas por un contun- 
, que de ahora en adelante 


; será su mañés a de fábrica, donde también 


-xiene cabida algo de gospel, bastante soul 
blanco, síntomas de experimenralismo y pe- 
quenis préstamos tomados de otras bandas 
entbaga (hay tores persecurivos a lo Santana 
y un repaso a Bo Diddley en el más puro 
estilo Quicksilver) que el grupo resuelve con 
su habitual eficiencia 
sus períodos más neutros, 
época dorada financieramente hablando. Pu- 


Aún siendo uno de 
es también su 


blican oro LP en la misma onda y en 1970 
protagonizan su mayor apogeo y otro cam- 


bio de orientación. 

Nada más y nada menos que tres álbumes 
—uno de ellos el consabido doble en direc- 
to— son los que graban solamente ese año. 
El motivo de tan copiosa producción hay 
que buscarlo en la necesidad que tenían de 
acoplarse a los cambios sociales sin perder ni 
un microgramo de su precioso tiempo. “Esta- 
ba claro que el asunto psicodélico expiraba y 
que se imponía una nueva postura: la toma 
de conciencia política. Así que se cambian de 
chaqueta como el que no quiere la cosa y 


los desmanes fascistas del El 
nam, la represión estudiantil), 
vientes de la concracultura, 
crack generacional, rastreadores. 
do mapa político americano, 
de las masas juveniles. Los 
gos del sistema. 


La metamorfosis 
Hasta ahora habían fi 
pronunciando el aspecto 
ésta y enunciándola con 
rencia. A estas alturas de > 
ra podía comprender 
Sreppenwolf era muy 
barband todo terreno, lo curbias 
pulpas de blues-rock raspasg/ fiel seguidora 
de los preceptos de The Dgor$,sque alimen- 
taba su elemental pero sólida $bni 
burbujeante órgano Ham9Rd, el 
fuzz que brotaba achi 

guirarra y una voz autoritá 
de erotismo que, como 1% 
parecía todopoderosa. o 
nuevo. Pero sus pintas 
macarras. Sólo por la facha que tenían te 
podías arriesgar a comprar sus discos. Pare- 
cían una panda de forajidos a punto de 
violar un convento entero. Melenas desgre- 


úna sufrida 


hadas, gafas oscuras (impenirentes en el caso 
del cantante), chaquetas de flecos, bigotes 
(al parecer obligatorios para ingresar en el 
grupo), cinturones extraordinariamente hor- 
teras y otros chillones postulados varoniles 
y/o ambiguos (obsérvales en la portada de 
«7»). Trradiaban un aura canallesca que 
causaba estragos entre un personal que con- 
cebía el rock como pasaporte hacia las 
emociones fuertes de la vida. Suma a todo 
esto la reputación pseudo-delincuente que les 
había otorgado «Born To Be Wild», los 
privilegios que su srarus les concedía y que 
ellos se encargaban de difundir a los cuatro 
vientos (pasta, drogas, sexo, éxito), el árido 
y volupruoso pulso de su sonido y lo retórico 
de sus mensajes (que comprendían desde 
reafirmaciones de superioridad viril hasta 
engañosos coqueteos con la ideología política 
del antistablishment, pasando por otros te- 
mas candentes) y comprenderás por qué 
Steppenwolf fueron uno de los grupos ame- 
ricanos más populares de ese período y el 
prototipo del macho-rock por antonomasía. 
A algunos críticos, Lester Bangs en concreto, 
les irritaba tanta arrogancia y los vapulearon 
sin piedad. Y tras las purgas del 77 fueron 
históricamente denigrados por ostentar los 
peores defectos que el rock concibió desde su 
sedimentación como fenómeno de masas. 
Pero a mí siguen pareciéndome una suprema 
hipérbole del objeto musical preconcebido y 
sujero a la coyuntura. Y siempre, entiéndelo 
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pe. 


reaparecen bajo la epidermis de exalcados” 


bien, siempre, será más sano que un chaval 
se identifique con ellos que con U2, Sting o 
cualquier otro estéril engendro de los que 
acrualmente avasallan esta faceta del nego- 
cio. 

«Monster», con sus solemnes aires de mani- 
fiesto político, fue pués una maniobra —Kay 
llegó a presentarse para concejal de los 
Angeles— que borraba, o rebajaba, la frivoli- 
dad del grupo en unos momentos donde se 
imponía el la agitación 


y los: surcos 
rrár que ellos 
paciones 


E para Empbotas 
fergíal; Ese año exprimempbien su vi 


y protagonizan 'uná gisa nacional, 
promocionar «Monster», de la que se extrac 
un doble en directo bastante aprovechable. 
En un alarde de fecundidad le sigue un 
nuevo LP de estudio. Aunque «7» es otro 
disco estupendo y uno de sus trabajos más 
interesantes musicalmente hablando —contie- 


FILETES DE LOBO 
Y OTRAS RECETAS PARA 
MOTORISTAS SARNOSOS 


0 esteppenacl» (1968 Desh ABO. 
ste Sesodo (1968 Disbill ABO) 
1 skady Seppnmals (1969 Dunbil: 480) 
8 Monster (1970 Denbill ABO, 
1 clavos (1970 Danbil-ABO) 

7 (1970 DebilABO, 
1 aña Ladies Orio (1970 Dahl ABO) 
1 «Gold» (1970 Denbil-ABO) 
1 ás ln Pxce 1968-19724(1972 Denbil-ABO, 
1 sGreae Haso(1974 Danbil ABC nop) 
+ «som Fico (1974 Epi) 
+ 16 Great Pescar (1975 ABO) 
10 aca Of The Wo (1973 Epi) 

«Sialidaggeyo 11976 Ep) 
The ABC Calle (1976 Ep nop) 
0 ske To Be Wild (1977 Epi moy) 
18 «Wo Tac (1982 Nan) 
La maya de su producción duran la apa Dun fue edi e u mento e 
spa —a its de EMI, querría ls derechos obre Seese, ua fl de ABC- 
ur do qe o em dic encon algo de sun decos el Gro de dis 
vado. Porco pane la MCA amena, y sos soii bra y alemana, l 
“adi el cálogo de ABC red en 1981. asis srls en una ee condi. 
Fialente pane de matal editado a Epic fr puemalmene publicado en nc 
ls, y también aparece de vz en cdo enel merado del dico de suda mano. 
. 
o 


rt 


ne títulos tan apetitosos como «Foggy Men- 
tal Breakdown», «Earschplitrenloudenboo- 
mer» o «Ball Crusher»; desarrolla elaboradas 
resacas psicodélicas y fluye con un malvado 
e hipnótico Ímperu que marca su más 
reconocible inscripción en el electrificante 
terreno del hard rock— se empiezan a apre- 
ciar los primeros síntomas de desgaste. Mek- 
ler les ha abandonado, cediendo su puesto a 
Podolor (que realiza un exce-len-te trabajo), 
y la integridad del grupo se debilita a causa 


ontinuos cambios de personal pro- 
Bor el caprichoso ego de Kay y las 
pas adas por las drogas duras. Án- 
E acontezca lo ¡inevitable les da 

apo dé grabar otro par de álbumes entre 
PEJÍTO72, correctos pero con bastantes 
las y una delatora falca de personali- 
dad, los pocos meses anuncian su 
Bisol Kay inicia una carrera en solitario 
que dejamunisaldo de dos irrelevantes LPs en 
Dunhill («Fotgorten Songs» y «My Sporting 
Life») y sq, Viéne a Europa como John Kay 
r el lanzamiento, mientras 


> 


ñi S 
¿que Y 2 ¡sé asocian en una formación 


de corta vida, Mamada Manbeast. Dunhill 
continúa or: lo la cosa y lanza un par 
pero para su sorpresa el 
de nuevo en 1974 y graba 
otra compañía. El regreso 
Lo es tan bien recibido como se 
áraca un descenso de populari- 
vuelven a pelear y en 1978 

su aventura solista con otro 

'A Good Time» (Mercury), 
de ni una escoba. Dado que las 
feas decide volver a lo seguro 


ES y reactiva la mina presentándose en 1980, 
Con., 


“son puros imásicos, bajo el poco escrupuloso 
¿de” Kay E Steppenwolf. Du- 


«para afamgé todo=ste tiempo fueron grabando 


material donde todavía es posible encontrar 
muy buenos momentos —«Skullduggery» es 
un atractivo trabajo— pero ya nada volvió a 
ser como antes y su espinoso rock se fue 
reblandeciendo hasta transfigurarse en algo 
completamente standart. En el verano del 87 
estuve a punto de ver uno de sus conciertos 
en California. Pero lo sospechoso del cartel 
(mucha banda de teen-metal) y la radicación 
del espectáculo (un gigantesco estadio depor- 
tivo) me desanimaron. Temía encontrarme 
con un John Kay decrépito, comandando 
una banda de garrulos a sueldo y manosean- 
do ridículas poses de heavy-metal moderno 
para anormales con acné, amantes del fist- 
fucking y otros públicos tan o más impro- 
ductivos. El mantenerse con vida de un 
modo tan artificial no ha ayudado a que se 
les reconozcan debidamente sus méritos. Dos 
de sus más significativos temas han sido 
incluidos en la colección «Nuggets», pero eso 
no basta para desterrar la ignorancia que 
habitualmente se les depara. Fueron buenos 
músicos y grabaron muy buena música. 
Podían sufrir crisis de identidad y claudicar 
ante los tejemanejes del marketing, pero 
musicalmente lo renían MUY claro. Consi- 
guieron preservar su carácter en una época 
turbulenta y confusa, y sus discos están 
llenos de pistas que reflejan los cambios 
sociales y culturales que sacudieron al rock 
durante la transición de los 60 a los 70. Y si 
no me crees, además de la inmortal «Bora 
To Be Wild», podría recitarte una larga lista 
de canciones de las que todavía saldrá a ru 
encuentro «una violenta música... ruda y 
cálida como el vabo de carne cruda». WM 
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LIME SPIDERS 
SON UNA DE LAS BANDAS INDEPENDIENTES AUSTRA- 
LIANAS MAS PODEROSAS DEL MOMENTO. SU RU- 
GIENTE ALEACION DE 60s PUNK, PSICODELIA, HEAVY 
Y POP LES HA DADO A CONOCER EN USA Y EUROPA, E 
A TRAVES DE DIRECTOS DEVASTADORES Y DISCOS 
INTELIGENTES. CONOCELES DE CERCA EN ESTA ENTRE- . 


VISTA QUE JOE SEG, NUESTRO CORRESPONSAL EN 
SYDNEY, MANTUVO CON EL BATERIA ARACNIDO. 


A E Ads 


os Lime Spiders son una ban- 
da de rock que ha roto en mil 
pedazos varias reglas de oro de la 


L 


industria musical. Han conseguido fama y 


reconocimiento practicando una música que 
normalmente no sucle ser aceptada en un 
mundo tan lleno de prejuicios como es el 
del Pop. Aun siendo fundamentalmente un 
grupo de rock lúdico, han desarrollado una 
actitud respecto a su pasado que demuestra 
que si crees en lo que haces siempre hay un 
rayo de luz al final del túnel. 

Lo que sigue es una entrevista en profundi- 
dad con Richard Lawson, batería de los 
Spiders, donde explica con honestidad los 
hechos del pasado y el presente de esta 
banda australiana que, hoy por hoy, debe 
considerarse como una de las más excitantes 
guerrillas eléctricas aparecidas en Sydney 
durante la década de los 80. 


—¿Cuándo empezaron los Lime Spi- 
ders? 

—Nuestro primer concierto «tuvo lugar en 
1979, y fue en el Railway Hotel de Sydney, 
un local situado en los suburbios de la zona 


y 


oeste de la ciudad, Si no recuerdo mal fue 
lo único que hicimos hasta 1981. Luego 
nos convertimos en una party-band hasta el 
83. Ese año ganamos una battle of the 
bands, cuyo premio consistía en un contrato 
formal para grabar un disco. Fue todo muy 
extraño, porque siendo como éramos un 
grupo suburbial, crecido en un contexto 
donde los gustos populares se inclinaban al 
cien por cien por el heavy-metal, parecía 
casi imposible que nuestro sonido psicodéli- 
co de entonces pudiese desbancar a otros 
grupos que practicaban una música mucho 
más dura. 

—¿Por qué escogisteis un 
como Lime Spiders? 
—Porque tenía cierto sabor sixties, y tam- 
bién porque es una bebida muy popular en 
Australia, una especie de refresco. Deberías 
probarlo, es perfecto para combatir resacas. 
=O sea que el nombre tiene conmota- 
ciones psicodélicas... 

—Por supuesto que sí. Es como uno de 
aquellos nombres compuestos y yuxtapues- 
tos que empleaban las bandas de los 60. 
Algo parecido a los Wet Taxis (orro grupo 


nombre 


TT AY 
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australiano contemporáneo de los Lime, ya 
desaparecido). En resumen lo más impor- 
tante es que se trata de un nombre que no 
tiene ningún sentido 

—¿Qué directrices musicales seguíais 
cuando empezásteis? 

—Básicamente punk psicodélico inspirado 
en bandas como The Standells, Creation, 
Sonics, Strawberry Alarm Clock, todas esas 
bandas que te encuentras en cualquier volu- 
men de la colección «Pebbles». Pero tam- 
bién es importante decir que en aquella 
época algunos de nosotros nos sentíamos 
también interesados por el heavy-metal. Por 
eso combinábamos el sixties punk con un 
discreto mariz metálico, 

—¿Teníais alguna influencia de bandas 
australianas del pre-punk como The 
Other Side, Lipstick Killers, The Visi- 
tors, etc? 

—Definitivamente sí. Toda esa gente fue un 
catalizador para nosotros. En aquella época 
todos nosotros éramos unos teenagers, era 
alrededor de 1977, y siempre íbamos a los 
conciertos de esos grupos. Puede decirse 
que en esos años éramos público incondi- 
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e Mick Blood 


cional de toda la escena que se desarrolló en 
Australia inmediatamente antes del punk. 
Y eso tuvo una profunda incidéficia a la 
hora de decidirnos a formar nuestra propia 
banda. 

—¿Por qué han habido tantos cambios 
de personal en el grupo? 

—Como te he dicho antes empezamos sien- 
do básicamente una party-band, lo que 
significa que sólo había trabajo los fines de 
semana. Por esa razón mucha gente entraba 
y salía del grupo constantemente, como si 
estuviera de paso. Tenían mejores ofertas y 
nos abandonaban. También influía mucho 
que todo el mundo tenía trabajos más o 
menos fijos, y eso era un handicap a la hora 
de ensayar, Pero lentamente empezamos a 
crecer por iniciativa propia, y tuvimos que 
estabilizar un poco nuestra estructura. De 
todas maneras, cuando decidimos ir más en 
serio, a principios del 87, firmamos: con 
Virgin Records, y por lo tanto fue otra 
razón más para tener un line-up fijo. Aun- 
que me parece que nunca hemos consegui- 
do que sea así (risas). 

—¿Qué pasó con Richard Jakimysyn(%)? 
—Nos abandonó en 1987 a causa de su 
salud. No se encontraba muy bien y las 
giras le agotaban mucho. 

—Volvamos a los primeros días del 
grupo. Ese concurso que ganasteis y el 
single de premio, ¿dirías que os pro- 
porcionó el principio de vuestra ac- 
tual popularidad? 

—Creo que sí. Fue una batalla de las bandas 
que tuvo lugar en el viejo Southern Cross 
Hotel. Nos apuntamos por diversión, sin 
intención de ganar ni nada por el estilo. La 
banda no tocaba muy a menudo entonces, 
no se podía decir que estuviésemos en 
buena forma. Fuimos los últimos en apun- 
tarnos y conseguimos clasificarnos. Después 
ganamos los cuartos de final y la semifinal, 
y luego la final. Eso nos ayudó mucho a 
consolidar el principio de nuestro éxito. El 
single que grabamos como premio (que en 
realidad fue el doble single «25th Hour») 
apareció en el sello Green. Ellos pagaron 
todos los costes y lo distribuyeron 

—En aquellos días tocabais básicamen- 
te covers, ¿cuándo empezasteis a escri- 
bir vuestras propias canciones? 
—Nuestras primeras canciones fueron «25th 
Hour» y «Can't Wait Long», que aparecie- 
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ron en el primer doble single. Lo próximo 
que hicimos ya fue «Slave Girl». 
—¿Cuándo fue eso? 

—El primer single apareció en el 82. «Slave 
Girl» lo hizo en 1983, fue cuando Tony 
Bamback y yo nos incorporamos definitiva 
mente a la banda. Entre 1983 y 1987 
lanzábamos singles independientes esporá- 
dicamente, y cada año escribíamos única- 
mente dos canciones que, por supuesto, 
acababan siempre siendo grabadas para esos 
singles. La verdad es que entonces no 
sabíamos muy bien como escribir canciones, 
éramos muy ingenuos. Teniendo en cuenta 
que sólo tocábamos covers, debo decir que 
estoy muy orgulloso del nivel de nuestras 
propias canciones de aquella época 

—¿Ha cambiado vuestra orientación 
musical desde que estáis con una com- 
pañía importante como es Virgin? ¿Os 
han influido de alguna manera para 
intervenir en vuestra música? 

—Sí, ha sido así en muchos aspectos. Estan- 
do en una compañía grande tienes una 
mayor distribución, y por supuesto te dan 
mucho más dinero para grabar, lo que 
significa que puedes emplear más tiempo 
en el estudio. Por supuesto eso también te 
obliga a observar una actitud mucho más 
profesional, en el sentido de que empiezas a 
vivir de tu música. Lo más apreciable de 
este cambio es que nos hemos vuelto más 
melódicos, pero ha sido por voluntad pro- 
pia, porque nos interesa trabajar más con la 
melodía de las canciones. De hecho, todos 
los covers que rocábamos al principio tenían 
mucho de melódicos. Obviamente a medi- 
da que vas perfeccionando la composición, 
tu actitud cambia y te apetece más desarro- 
llar el lado melódico de los remas. Virgin 
ha intentado llevarnos hacia estilos más 
comerciales, por eso hemos entrado en 
listas, pero siempre hemos conservado nues- 
tra integridad a todos los niveles. A pesar 
de que ahora sonemos más comerciales eso 


también nos ha interesado que sea así. 
—¿Cómo se consiguió el contrato con 
Virgin? 

—A través de Laurie Dunn (director de 
Virgin Australia) que había sido el impul- 
sor de Hybrid, un sello independiente in- 
glés. Nuestro primer contacto fue cuando 
compró los derechos del miniLP «Slave 
Girl» (que contenía el primer doble single y 
el single «Slave Girl») para editarlo en 
Inglaterra y le gustamos mucho. Cuando 
emigró a Australia consiguió un buen pues- 
to en Virgin, y decidió ficharnos. Eso fue 
fantástico, porque nosotros ni siquiera nos 
habíamos planteado buscar una compañía 
grande. Nos lo puso en bandeja. 
—Cuéntame la historia de «Slave Girl». 
—Esa canción fue básicamente un conglo- 
merado de todas nuestras canciones favori- 
tas, y en muchos aspectos. Tiene un poco 
del «Have Love Will Travel» de los Sonics 
y también algo de una canción muy rara 
titulada «Good Times» que a Mike (Blood) 
le gustaba mucho, No se parecían en nada 
y unirlas no tenía mucho sentido, pero lo 
probamos y nos salió bien. Era un rompeca- 
bezas con diferentes ideas, y la letra no 
significaba nada en absoluto. Quiero decir 
que no pretendía ser machista ni menospre- 
ciar a las mujeres, simplemente salió así 
aunque la letra fuese tan estúpida y no 
representase necesariamente nada en concre- 


to. Lo único que fue premeditado fue cierto 
sentimiento de rebelión, intentar que sonase 
todo lo abrasiva que fuera posible 
—¿Qué reacción despertó el disco fue- 
ra de Australia? 

—Cuando el mini-lp «Slave Girl» se editó 
en América por mediación de Big Time 
Records su éxito se disparó e incluso fue 
editado en Europa (en España «apareció en 
Victoria). Alcanzó el puesto número 20 de 
los college charts americanos, y fue número 
10 en las listas independientes del New 
Musical Express. Después de eso ya fue 
imparable, y todo A causa de la canción 
«Slave Girl». También se vendió muy bien 
como single import en el sello Citadel 
—¿No te cansa hablar de-esa canción? 
—Claro que sí. Me pone malo tocarla una y 


otra vez. Pero, honestamente, todavía nos 
divierte cantidad interpretarla en directo. 
Nos molesta en el sentido de que mucha 
gente parece pensar que eso es lo único que 
hemos hecho o que siempre vamos a sonar 
así. No queremos parecer one his 
band. 

—Después de «Slave Girl» la banda se 
separó y unió varias veces ¿Qué os 
impulsó a juntaros definitivamente 
otra vez? 

—Había un buen incentivo para hacerlo. La 
verdad es que munca nos separamos ofic 
mente. Eramos unos amateurs y nos tomá- 
bamos largos períodos de descanso, de seis 
y nueve meses, y luego Mick se fue a 
Europa y no pudimos seguir trabajando. 
Esas fueron las causas principales. 
—¿Cómo fue vuestra primera gira ame- 
ricana? 

—Fue algo salvaje. Fue el primer tour serio 
que hicimos. Dos meses en la carretera. Fue 
un shock cultural. El público respondió con 
mucha energía en todas partes. Primero 
hicimos una gira por nuestra cuenta reco- 
rriendo los pequeños clubs del college circuir 
de América. Y al mes siguiente nos embar- 
camos en otro como teloneros de 
Public Image y actuamos en cinco estadios 
con capacidad para diez mil personas. Fue 
fantástico. En muchas ocasiones la gente 
venía a vernos a nosotros y no a PIL, 
—Vuestro primer single para Virgin 
fue «Weirdo Libido», que debía for- 
mar parte de la BSO de la película 
«Young Einstein». ¿Qué pasó con ese 
film? 

—Eso me gustaría saber a mí también. No 
tengo ni idea. Creo que tuvieron algunos 
problemas legales en América y hubieron 
muchas complicaciones con el montaje de la 
película. Lo único que sé es que todavía no 
ha sido estrenada. 

—¿Cómo se encuentra la banda en la 
actualidad? 

—Estamos muy mentalizados de que somos 
profesionales. Desde que firmamos para 
Virgin, hace un año y medio, hemos fun- 
cionado a ese nivel. Y eso está muy bien 
porque para nosotros es como combinar un 
hobby. con un trabajo. Es nuestra carrera y 
estamos contentos de como se desarrolla 
porque hacemos lo que nos gusta. Todavía 
hay muchas presiones, a la hora de actuar y 


una 


tour 


de entregar a tiempo un nuevo disco a la 
compañía. Eso nos fuerza a escribir material 
continuamente, y lo hemos de compatibili- 
zar con las giras. Hemos estado quince 
meses de gira y hemos hecho 250 concier- 
tos y publicado dos álbumes. ¡Eso es mucho 


e 


trabajo! 
—¿Qué tal vuestras relaciones con la 
radio? 

—Es un tema divertido. Nos importa una 
mierda la radio comercial. Siempre hemos 
tenido mucho apoyo de las emisoras inde- 
pendientes, y es donde más nos han radia- 
do, Ultimamente empiezan a pincharnos en 
otras emisoras más grandes, pero la radio 
comercial sigue viéndonos con cierto horror. 
Y eso nos molesta, pero sólo porque consi- 
deramos que en los chares comerciales hace 
falea un poco más de honestidad. 
—Acabáis de finalizar vuestra segunda 
gira, que esta vez ha sido por toda 
Europa. ¿Qué tal funcionó? 

—Hubo de todo. En Londres y Alemania 
fue una locura. Nunca había visto un 
público tan entregado. Había mucho pogo 
y mucha violencia, y eso nos volvía locos y 
redoblaba nuestras energías. Eran reacciones 
muy curiosas. En Holanda el público se 
límitó a observarnos y se comportó muy 
educadamente, También estuvimos a punto 
de ocasionar motines, especialmente cuando 
la gente asalraba el escenario y derrumbaba 
los amplificadores. Debo admitir que en 
Alemania funcionó muy bien porque allí 
andan muy metidos en el heavy-metal y les 
pareció perfecta nuestra potencia y el volu- 
men tan alto con el que tocábamos. La 
gente de Virgin en Europa estaba muy 
impresionada con todo esto, y ng supo muy 
bien qué hacer con nosotros. 

—¿Estáis satisfechos de vuestro primer 
LP, «The Cave Comes Alive»? 

=Sí, muy satisfechos. Algunas partes de la 
producción podrían haber estado mejor, 
pero en general es un disco bueno y cohe= 
rente, muy bien desarrollado. Grabarlo fue 
un poco dificil para nosotros, porque acabá- 
bamos de salir de la fase independiente, y 
anteriormente nunca nos habíamos tomado 
nada demasiado en serio. Cuando llegó el 
momento de grabarlo nos faltaban cancio- 
nes, así que tuvimos que echar mano de 
algunas versiones. Se grabó en los estudios 
Paradiso de Sydney, que tiene uno de las 
mejores 24 pistas de todo el país. Obruvi- 
mos muy buen sonido de guitarras y bare- 
ría. Somos muy autocríticos, porque nos 
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gusta hacer grabaciones realmente buenas, y 
en esta ocasión no nos pudimos quejar, El 
día que esté completamente satisfecho con 
lo que haga probablemente lo abandonaré 
todo, porque eso querrá decir que ya habré 
llegado al límite de mis posibilidades, 

—Con el nuevo disco, «Volatile», pare- 
ce que vais por derroteros más suaves 
y melódicos de lo que os habíais atre- 
vido hasta ahora. ¿Es esto el principio 
de una nueva orientación musical? 

—Bueno, nos estamos apartando del sonido 
trash. Cuando ya llevas un tiempo metido 
en eso te das cuenta de que sus posibilida- 
des se agotan pronto. Hay más variedad en 
lo que hacemos ahora, Sería estúpido inten- 
tar sonar sucio todo el tiempo si eso se 
convierte en un lastre. A codos los de la 
banda nos gustan diferentes tipos de músi- 
ca, y eso empieza a reflejarse ahora en 
nuestras composiciones. Todavía estamos 
muy metidos con el sixties sound, ese 
espíritu, es una pasión que tenemos, contie- 
ne energía y fuerza, y eso siempre estará 
presente en nuestra música. Muchas críticas 
han señalado que «Volarile» tiene muchas 
reminiscencias de las melodías de AC/DC. 
Es un disco más suave, pero contiene 
muchas cosas que son más duras que todo 
lo que hemos hecho anteriormente. Tam- 
bién riendes a madurar tu música y obvia- 
mente tu estilo lo acusa. En lo que respecta 
a nuestras próximas orientaciones musicales, 
bien, eso necesita una respuesta diferente. 
Estamos pensando en hacer un EP que nos 
devuelva a nuestros orígenes más básicos, 
música estridente y cruda. Actualmente 
nuestro público está muy diversificado, por 
eso creemos necesario grabar algo así para 
que nuestros seguidores más incondicionales 


sepan que seguimos estando con ellos, De 
todas maneras nos gusta que la gente tenga 
incertidumbre, lo que no es muy difícil, 
porque nunca sabemos qué es lo que vamos 
a hacer. 

—Muchas veces se os ha asociado com 
la escena heavy-metal, ¿crees que es 
una opinión acertada? 

—Puede que en lo referente al volumen al 
que tocamos y a la energía que creamos sí. 
La gente siempre se sorprende al descubrir 
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lo fuerte que sonamos en directo. Probable- 
mente somos más ruidosos que muchas 
bandas oficiales de heavy-metal. Muchos de 
esos grupos no nos comprenden, porque 
nuestra imagen es muy normal. Creo que lo 
mejor es decir que somos heavy pero no 
metal. 

—¿Por qué titulasteis este álbum «Vo- 
latile»? ¿Tiene algo que ver con vues- 
tra música o personalidad? 

—Tiene mucho que ver con todo. Puede 
considerarse como el background del grupo, 
como cuando nos separábamos continua- 
mente. Somos gente muy volátil, Mick y yo 
especialmente. También hay mucha esqui- 
zofrenia en el grupo, siempre al borde del 
abismo. Parece que fue una elección correc- 
ta, porque la naturaleza de todo lo que 
hacemos es bastante volácil. Hasta la can- 
ción «Volarile» refleja parte de ese pasado. 
Está escrita sobre experiencias que Mick 
tuvo cuando hacía prácticas de ATS, tuvo 
que aguantar muchos malos rollos. Tam- 
bién tiene mucho que ver con la naturaleza 
de la gente, como el concepto global de la 
locura, supongo. Explica un poco los dos 
rostros de los Lime Spiders: la inseguridad 
y la seguridad. 

¿Qué grupos te gustan en la actuali- 
dad? 

—Dios, son muchos, de hecho nos gustan 
casi codas las bandas de Sydney. Nos 
gustan mucho los Happy Hate Me Nots, 
Ups £ Downs, Tall Tales True, Mothers, 
Rar Cat, Hellmen y Exploding White 
Mice. Nos gustan muchas cosas, sean trash 
o poppy. También hay muchas nuevas 
bandas prometedoras, gente como Honey $ 
The Widdershins, los Hummingbirds. Ha- 
cen buena música con excelentes melodías. 
Todas esas folk oriented bands son interesan- 
tes. Por eso no nos gustan que nos etique 
ten de ninguna manera, porque nos gusta 
permanecer en un estado en el que poda- 
mos hacer lo que nos venga en gana. Los 
críticos nunca comprenden lo que pretende- 
mos hacer. 

—¿Qué planes tenéis para el futuro? 
—Vamos a tomarnos una temporada de 
reposo para escribir muevas canciones y 
trabajar en un próximo álbum, y segura- 
mente cuando esta entrevista se publique ya 
tendremos listo el EP del que te he habla- 
do. También tenemos planeada otra gira 
americana, esta vez con REM, aunque cabe 
la posibilidad de que también hagamos 
otro tour paralelo por nuestra cuenta. Otra 
cuestión es muestra imagen en Australia. 
Aquí se nos acusa de habernos comerciali- 
zado, y hemos pensado celebrar una gira 
para demostrarles que están equivocados. 
En Europa y USA todavía somos una 
banda de culto. 

—¿Cuándo actuaréis en España? 

—Si lo hacemos será en el verano o prima- 
vera de este 89. Ahora estamos a punto de 
empezar a recorrer Australia otra vez, el 
mes que viene volvemos a América y en 
abril o mayo vamos a Europa. Eso es lo que 
tenemos. 

—¿Deseas añadir algo más? 

—¡Sil Los conquistadores Lime Spiders van 
Á saquear vuestras ciudades... arrepentíos y 
rezar, miserables. MW 


(*) Uno de los mejores guitatras que ha pasado 
por la banda, también fue miembro ocasional de 
The New Christs y The Hitmen. 
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PARADE 


1. NEW YORK 

Lou Reed (Sire-WEA) 
2. LET'S WE FORGET 

Buzzcoks a 
3. UNDER THE ASH! 

Radio Birdman a Australia-import) 
4. HAPPY FAMILIES 

Paul Roland (New Rose-Marilyn import) 
5. DAYDREAM NATION 

Sonic Youth peo First-Gasa) 
6. TENDER PRE 

Nick Cave SIDOG 
7. Error 
The Birdhouse (Viny! Sol.-Fábrica Mag.) 

8. THE ALTERNATE ALOHA 

Elvis Presley (RCA-import) 
9. SURFER ROSA 

The Pixies (4AD-Gasa) 

10. DIVINE RITES 
New Christs (Citadel-import) 
11. UN HOMBRE CABAL 


O (Gasa) 
12. BRIAN WIL: N 4 


Brian Wilson (Sire-Wea) 
13. SEX MUSEUM vs LOS MACANA 
Sex Museum/Los Macana (Romilar D) 
14. SUPERFUZZ BIGMUFF 
Mudhoney (Glitterhouse-import) 
15. BUG 
Dinosaur Jr. (Blast Firstimport) 
6. STINKFIST 
Lydia Lunch 8 Clint o UESNESAS import) 
17. rbd BOMBS A! 
Roy Loney (AlM-import) 


18. LOST 
Died Pretty (Citadel-Romilar D) 
19. THE ROLAND JANES SESSIONS 
Billy Lee Riley (Bear Family-import) 
20. NEVER MIND THE SEX PISTOLS 
Bongos, Bass £ Bob (50.000 Watts:impor) 
21. INVISIBLE A 
ming Trees import) 
22. AMOR PIRATA e 
Desechables (Interferencias) 
23. DID 1 REALLY KILL... 


The Feelies (A8M-Polygram import) 


25. Eta e E 
man (Blast Firstimport) 
26. LOS D ¡ATICOS ; 


Los Dramaticos (Mah-Fábrica Magnética) 
27. VOLATILE 


Ñ rt) 
20. THE THE CIRCLE. se 
29. NANMEO o Ñ 
Half ono | (No Man's Land-import) 
30. DOGFOOD , 
The Spanks (Punk-Etc.-impon) 
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LOU REED 


«NEW YORK» 
Sire-WEA 


Ya puede morir tranquilo. Des- 
cansar en paz. Olvidarse de todo y 


qx 


THE BIRDHOUSE 


«MEGLAMANIA» 
La Fábrica Magnética 


No dejes que esa horrible por- 
tada de grupo heavy alemán de ter- 
cera fila te lleve a engaño. El primer 
LP de The Birdhouse -que debe 
añadirse a una caprichosa discogra- 
fía formada por un min+-LP, un maxi 
y un diez pulgadas en directo- es 
nitroglicerina sónica a punto de esta- 
Nlarte en la cara. La pieza que te 
faltaba para poder organizar esa tan 
ansiada electrocución en privado que 
fije las humeantes suelas de tus za- 
patos al suelo, convierta tu craneo 
en una escoba chamuscada, trans- 
forme tus venas en un tendido eléc- 
trico sobrecargado de watios, y sacie 
de una vez por todas tu irreprimible 
ansia de fomicar con la Diosa Electri- 
cidad para finalmente ser uno con el 
Infinito. O la Nada. 

Atrévete. Demuéstrate a tí mismo 


ocupar el resto de su tiempo vien- 
do la televisión. O dedicar lo que le 
quede de vida a reflexionar, anali- 
zar y ponderar los irresolubles mis- 
terios de la vida. Porque «New 
York» es su testamento, el disco 
definitivo de Lou Reed, una detalla- 
da radiografía de la confusa y paté- 
tica realidad que nos rodea, un 
alegato expresado en clave de rock 
que habla con el tono trágico y al 
tiempo irónico del. que ya ha visto 
demasiado. Nueva York como deta- 
lle ampliado de un mundo convul- 
sionado y doliente; como microcos- 
mos cerrado y enfermo donde exa- 
minar de cerca las crudas cualida- 
des de la vida a finales del siglo 


hasta donde puedes llegar. Hasta 
donde eres capaz de llegar. Hasta 
que punto soportas el dolor de la 
amplificación, el éxtasis del bloqueo 
sensorial, el orgasmo interminable 
provocado por la saturación auditiva 
y mental. Lánzate al vacio, al centro 
de este volcán en plena erupción. 
Déjate arrastrar por esas viciosas 
guitarras que ahora son serpientes 
metálicas enloquecidas por su propio 
veneno y un instante después avio- 
nes en llamas cayendo en picado 
sobre una central nuclear en plena 
fusión atómica. Agarra el peligro por 
el pescuezo y zarandéalo hasta que 
caiga rendido a tus pies implorando 
aunque sean sólo unas gotas de 
compasión. Mata la lógica, asesina la 
reflexión, aniquila la conciencia. Por- 
que «Meglamanía», como el mejor 
rock, es un efímero estallido de pa- 
sión en estado puro. Algo dificilmen- 
te traducible al papel, imposible de 
encerraf en los exiguos límites de 
Una crítica. 

Citar títulos concretos y su pericio- 
so efecto sobre el oyente está de 
más cuando lo que priva es la veloci- 
dad más inconsciente, el desenfreno 
más salvaje. Etiquetarlo sería una 
canallada: no se trata de speed- 
metal, ni de Detroit-rock, ni de after- 
punk, aunque algo de cada una de 
estas categorías sea detectable en el 
producto final. ¿Producto? En todo 
caso, reducto. De una tradición que 
nunca morirá, gracias a grupos como 
éste. De una forma de concebir el 


veinte. ¿Quién hubiera dicho, des- 
pués de «Mistrial», que a Lou Reed 
le quedaba un as en la manga? 
¿Qué extraño pacto con las fuerzas 
de la existencia le permite, a al- 
guien que lo dijo prácticamente 
todo en sus discos con The Velvet 
Underground -y lo reafirmó en 
«Berlin», «Coney Island Baby, 
«Street Hassle» o «The Blue 
Mask»-, descolgarse con algo tan 
brutalmente directo y elocuente 
como este elepé? 

Las notas de contraportada ya ad- 
vierten que la escucha debe reali- 
zarse de una sola vez -las catorce 
canciones incluidas van empalma- 
das en una única secuencia que las 
convierte en parte de algo complejo 
y completo-, como si se tratara de 
una novela o una pelicula. Le 
acompañan Fred Maher y Moe 
Tucker a las percusiones, Rob 
Wasserman al bajo y Mike Rathke 
a la segunda guitarra. El sonido es 
simple y conciso, de una fuerza y 
claridad Impresionantes: la fórmula 
básica de 2 guitarras, bajo y bate- 
ría, utilizada como vehiculo apro- 
piado para contar historias, afirmar 
opiniones. Lo que manda en «New 
York» son las palabras, los textos 
de unas canciones (traducidos en 
su edición española) que se reve- 
lan muy trabajados, corregidos y 
pulidos una y otra vez para provo- 
car en el oyente el efecto deseado, 


R.E.M. 
«GREEN» 
WEA 


Por primera vez desde que 
REM se dieron a conocer, un he- 
cho podía levantar suspicacias y 
dejar en vilo a sus incondicionales. 
Incluso romper la comunicación 
existente entre estas dos faccio- 


cambio de Y no es un 
cambio cualquiera, de all la año- 
ción. Es finalizar contrato con la 


dotados de palpitante vida propia 
La voz, que aquí más que nunca 
recita antes que canta, conduce la 
narración desde el punto justo don- 
de la distancia del observador se 
transforma en implicación. 

Desde el primer tema, el decorado, 
los personajes, la acción, te inva- 
den, Te ves inmerso en un mundo 
en el que no es factible la indiferen- 
cia. Manhattan se hunde como una 
roca en el sucio Hudson, pero Ro- 
meo Rodríguez tiene a su Julieta. 
Pedro, un crio que mendiga obliga- 


casa de toda la vida y decidir, tras 
regateos de mercadillo con casi to- 
das las demás, optar por el mejor 
postor, en este caso WEA. Yo no 
sé si a los demás les ha ocurrido lo 
mismo, pero a mi al menos la publi- 
cidad del proceso me ha parecido 
lo suficientemente negativa como 
para recelar de «Green», más por 
experiencias anteriores de otros 
que por dudar de la honestidad 
profesional de REM. El maldito di- 
nero, enemigo número uno que 
aplaca la inspiración innata del 
hambriento. 

Afortunadamente ellos están por 
encima de especulaciones baratas. 
¿0 era necesario también pasar 
esa prueba para mantener la espl- 
ral mitológica en que se ha conver- 
tido su carrera? «Green» es grande 
entre los grandes, ahora mismo 
creo que es el mejor. Inmensamen- 
te grande. En todo: desde el majes- 
tuoso despliegue vocal de Stipe y 
el arte variadísimo de Buck (suavi- 
dad aterciopelada o taladradora 
partiendo granito), hasta la eficacia 
de la imaginativa sección rítmica. 
Tras la aventura monolítica de los 
dos últimos LPs, parecía normal 
que REM mantuviesen la línea, so- 
bre todo siguiendo Litt en la pro- 
ducción. Otra sorpresa: «Green» 
vuelve a combinar, al igual que 
todo lo grabado hasta «Fables», de 
manera genial lo acústico con lo 
eléctrico; se ha comentado incluso 
que en principio fue pensado como 


do por su viejo cerca del Wiltshire 
Hotel, sueña con escapar a un futu- 
ro de camello del tres al cuarto, 
sueña con huir para siempre del 
sucio bulevar. Sam, veterano del 
Vietnam abandonado a su suerte, 
se arrastra por las aceras imploran- 
do que le devuelvan a casa, pero 
ya está en casa. Un desfile de 
maricas disfrazados recorre las ca- 
lles, como un diezmado y grotesco 
carnaval, para recordarle al prota- 
gonista la ausencia de un ser queri- 
do, victima de una implacable en- 


LP acústico dando prioridad a lo 
lírico. «You are the everything», 
«The wrong child», «Hairshirb» y en 
menor medida «World leader pre- 
tend» así lo indican. Pero, como 
todos los discos inolvidables, está 
compensado: «Turn you inside out 
maciza, una «Orange crush» ideal 
para animar los megaconclertos 
que se avecinan; siguen además 
con su universo privado infran- 
queablemente seductor, capaz de 
permitirles colocar una canción sin 
título en la que se alteran los instru- 
'mentos, y seguir sonando fascinan- 
tes, humanos y divinos a la vez. 
Desde localidades privilegiadas del 
olimpo del rock nos han mandado 
11 nuevas canciones. No hay duda, 
somos mortales afortunados. M 
DAVID S. MORDOH 


13th FLOOR 


ELEVATORS 

«DEMOS EVERYWHERE» 
Bootleg-import 

Sólo para completistas que 
vayan a por todas. Se trata de un 
pirata camuflado que contiene gra- 
baciones de la cosecha del 66. Una 
cara viene ocupada por las damos 
que grabaron con anterioridad a su 
primer LP y la otra contiene un 
concierto celebrado en New Or- 
leans. En ambos casos el material 
no es, ni mucho menos, nada deci- 
sivo. El sonido de las demos no es 


fermedad. Kurt Waldheim, el Papa 
y Jesse Jackson, se dan la mano 
en un terreno común donde los 
extremos se tocan. 

A pesar de las gotas de humor 
cargadas de esperanza y compa- 
sión con que el autor adereza su 
retrato, la sensación final no es 
precisamente optimista. Como dice 
una de las canciones, ya no queda 
tiempo para esas cosas. No en un 
mundo dominado por politicos co- 
rruptos y asesinos, por predicado- 
res telévisivos que vociferan su 
avaricia a los cuatro vientos; Un 
mundo cuyo único motor parecen 
ser la violencia y las drogas; donde 
impera más que nunca la deshuma- 
nización, la ley del más fuerte. No 
vale la pena resaltar títulos concre- 
tos, en «New York» no hay cancio- 
nes estrella, como tampoco hay 
cortes de relleno, porque solo pue- 
de contemplarse como algo unita- 
rio. La obra maestra de alguien que 
siempre quiso escribir en rock la 
Gran Novela Americana. Alguien 
que, como reconoce en el velvetia- 
no requiem que cierra el disco, de- 
searía no haber perdido su tiempo 
en tanto humano y tan poco divino. 
No me lo esperaba, la verdad, 
pero, ahora mismo, este es mi ele- 
pé favorito de Lou Reed. Ha supe- 
rado su propio record, su propio 
mito. Ya puede dormir tranquilo. MW 
IGNACIO JULIA 


malo del todo, pero el de la cara en 
directo deja bastante que desear. 
Sólo cabe resaltar la presencia de 
dos versiones de los Beatles. Lo 
dicho, para fanáticos contumaces 
de Roky y sus ascensoristas. El 
resto abstenerse. M FP 


THE GO-BETWEENS 
«16 LOVERS LANE» 
Beggars Banquet-Victoria 

Lo de los Go-Betweens es un 
auténtico caso de mala suerte. Diez 
años de tareas discográficas, dece- 
nas de melodías frágiles y sugeren- 
tes, y un talento innegable para la 
composición (y ejecución) de suti- 
les canciones, sólo les han depara- 
do un contínuo peregrinaje de com- 
pañía en compañía (Able, Postcard, 
Missing Link, Rough Trade, Sire, 
Beggars Banquet), unas mínimas 
cifras de venta, y un puñado de 
fervientes admiradores. Quizá por 
ello sus últimos trabajos resultan 
más accesibles y comerciales, en 
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un legitimo intento de alcanzar el 
éxito sin rebajar excesivamente el 
nivel de sus creaciones. 

El sexto álbum (sin contar el reco- 
pilatorio americano «Metal And 
Shells») de la modélica banda aus- 
traliana obedece a este último plan- 
teamiento pero sin perder la emoti- 
va belleza y el sabor agridulce que 
siempre han caracterizado a las 
composiciones Forster/Mc Lennan. 
Diez viñetas sobrias y evocadoras, 
que apasionan desde la primera 
escucha. Perlas como «Street Of 
Your Town» (que incluso está so- 
nando con insistencia en la radio), 
«Love Goes On», «Quiet Heart» o 
«Was There Anything | Could Do?» 
no se oyen todos los días. Ojalá 
este LP descubra al gran público 
las excelencias de los Go-Bet- 
weens. Más vale tarde que nunca, 
y me temo que el quínteto estaba 
empezando ya a perder la pacien- 
cia. WM JOSE LUIS FUENTES 


HARMONICA ZUMEL 
BLUES BAND 
«STATTO BLUES» 


Destacar de «Statto Blues», el 
LP debut de la Harmónica Zumel 
Blues Band, en el lado positivo, la 
edición del disco en sí misma. Ya 
era hora de que una banda como la 
Harmónica dispusiera de un disco 
en el mercado como sólido testimo- 
nio de tantas y tantas horas de 
sincera devoción por el blues en 
concierto. También la variedad en 
el repertorio (con una sección de 
viento en plan Big Band en «'m 
ready» o «Caldonia», o instrumenta- 
les, como esos boogies llenos de 
guiños ragtime), a pesar de que los 
mejores momentos del disco coin- 
cidan con las piezas de blues más 
crudas y básicas. También la voz 
de Montse Pratdesaba en «That's 
all right y la de Lotti Lewis en el 
pornográfico  «Stormy Monday 
Blues» (los dos fnejores temas del 
LP) y las guitarras de Amadeu:Ca- 
sas, particularmente en la versión 
de T.B. Walker. En el lado negativo, 
lamentar la manera de cantar de 
Zumel en «Dust my broom» y «Cal- 
donia» -no estaria de más traducir 
esas letras- y un sonido demasia- 
do pulcro en ocasiones, que no 
acaba de ser del todo compacto, y 
que pierde un tanto respecto a la 
sensación que ofrece la banda en 
directo, En definitiva, un buen saldo 
para un disco cuya aparición supo- 
ne, al menos para los aficionados 
al blues de Barcelona, una gran 
noticia. M ALEX. F. DE CASTRO 


PAUL ROLAND 
«HAPPY FAMILIES» 


New Rose-Marilyn 


¿Pop de cámara o psicodelia 
victoriana? Las etiquetas, con Paul 
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RADIO BIRDMAN 
SÚNDER THE ASHES» 
Australla import 
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de o 
¿illo sobrevivir con un Sonido desa- 
fíante, que no hacía concesiones ni 


tes (Detroit, surf, 60s punk, etc). Y 
ellos lo hicieron. Con tanta abnega- 
ción que parecian una guerrilla reli- 
glosa (toda esa parafernalia para- 
militar no era sino un síntoma de su 
fe), con tanta voluntad que hasta 
crearon escuela (dentro y fuera de 
su pais). Su filosofia fue la misma 
que la de los Flamin Groovies —, 
vian según Jo que predicaban- y 
sus posteriores ramificaciones 
(New Christs, Screaming Tribes- 
men), por no hablar de los innume- 
rables grupos nacidos a su som- 
bra, son prueba irrefutable de las 
terribles posibilidades que tenían y 
tienen entre manos. Escucharlos 
hoy sigue siendo una ceremonia de 
rock combativo que todavia des- 
pierta reacciones estimulantes y 
propaga una energia encarnizada y 
. Por lo tanto la impor- 

tancia de «Under The Ashes» -con 
su prensaje irreprochable que no 
está en las copias piratas 
de algunos de estos discos que 
corren por ahí- no reside ni en su 
ón de mamotreto para co- 
leccionistas ni en los complemen- 
tos que contiene (poster, una carta 
de Deniz Tek, el trozo de tela con 


con absoluta integridad. M J. GON- 
ZALO 


Roland (RUTA 36), no tienen senti- 
do. El hombrecillo resulta ser un 
espléndido narrador de estrafala- 
rías historias, protagonizadas por 
personajes no menos excéntricos, 
de apabullante sabor británico. Gui- 
tarras acústicas, vientos y cuerdas 
dibujan el envoltorio musical 
como un improbable cruce entre 
Barret, Hammill y la Incredible 
String Band- del exquisito universo 
privado de Roland. Un mundo habi- 
tado por humor macabro (el direc- 
tor de un zoo que convierte a sus 
animales en platos gastronómicos), 
damas acomodadas aquejadas de 
cleptomania («Aunty») y explorado- 
res perdidos en el Polo Norte 
(«Journey To The Pole»). Como en 
«A Cabinet OF Curiosities», su an- 
terior disco, parecen ser invencio- 
nes de Marcel Schwob. Frágiles 
fantasías que mágicamente se 
transforman en pequeñas sinfonías 
-incluyendo guiños de música ecle- 
siástica o charleston- de delicioso 
sabor. Definitivamente no es rock 
aunque el single de regalo incluye 


una personal versión del «l Can't 
Control Myself» de los Troggs- 
pero sí música celosamente perso- 
nal y cautivadora. Impregnada de 
misterio y encanto. Como leer un 
relato corto de Ambrose Bierce, o 
Arthur Machen en los momentos 
más góticos, mientras la niebla se 
apodera de nuestro alrededor. WA. 
VILLALBA 


VARIOS 
«LET'S HAVE A BALL» 
Unlimited-Semaphore Import 


El sello norteamericano Unli- 
mited Editions lanza, con la inestima- 
ble ayuda de Biliy Miller (creador jun- 
to a Miriam Linna de la revista 
«Kicks»), este recopilatorio que con- 
tiene a figuras Serie-8 del Rock 8 
Roll y el Rockabilly del Medio-oeste 
norteamericano durante los 50's. A 
los ya iniciados les sonarán sin duda 
los nombres de gente como Bill Starr 
(acompañado por los Rock Brooks), o 
la fantástica Sparkle Moore, una mu: 
chacha de Omaha que se presenta 
aqui con la enérgica «Rock-a-Bop» 
(que compuso su primer single junto 
a «Skulls £ Crossbones), y que con 
su fogosidad y su enmarañada cabe- 
llera rubia podría hacer polvo a petar- 
das como Rubi o «Yogourt gifs» 
como Ana Torroja. «Let's have a ball 
es el tema que estrena el álbum y 
está interpretado por Jim McDonald 
(también conocido como «Tennessee 
Jim») y grabado en Kansas City para 


el sello Westport. Este arrasador co- 
imienzo consigue respuesta inmediata 
en otros cortes como «Little jump 
joint de Harold McKinnon, otro de 
esos millones de «Elvis» destacados 
que se multiplicaron por toda la geo- 
grafía norteamericana durante la se- 
gunda mitad de los 50's. Un caso 
parecido es el de Jules Blattner (aquí 
acompañado por los Teen Tones) 
que se muestra insuperable con un 
tema tórrido y «cool» a la vez como 
es «Rock 8 Roll blues». De un salto 
mos vamos a St. Louis para darnos 
de bruces con Buck Lipe (más cono- 
cido como Uncle Buck Lite) que estu- 
vo a punto de llegar a grabar con 
Sam Philips (ah, la adorada Sun de 
Memphis) aunque éste, al final pasó 
bastante del Tío Buck. El tema que 
estuvo a punto de sacarle de su 
status de figura local fue «Mr. Duck- 
tail» (no se tiene constancia de que 
conociera a Joe Clay) y en su graba- 
ción se acompañó de los Rhythm 
Rockers (estos eran el grupo de un 
cantante local llamado Sony Pater- 
son) y el resultado fue tan demoledor 
como un bulldozer desbocado. Los 
mismos adjetivos se pueden utilizar 
con «Teach her» de los Royal Flaires 
y con el resto de las piezas de «Let's 
have a ball». 

Todos, todos ellos son una muestra 
de que el período entre 1956 y 1963 
en los USA fue el más rico en cuanto 
a producción musical se refiere de 
toda la historia del Rock. W TRASH- 
MIKE 


VARIOS ARTISTAS 


«OIHUKA 88» 
Olhuka 


Selección harto ilustrativa de 
lo más representativo del actual ca- 
tálogo de este sello pamplonica, 
Del histrionismo cazurro de La Po- 
lla Records, de los que se incluyen 
dos cortes de su LP «Donde Se 
Habla», al fino humor pop de los 
fantasticals Ancha Es Castilla, tam- 
bién representados por un par de 
temas, pasando por los aires entre 
festivos y combativos de Kortatu, el 
cachondeo definitivo y eléctrico de 
Tijuana In Blue, el rock en euskera 
de Delirium Tremens y los ritmos 
jamaicanos de Potato. Ideal para 
hacerse una idea rápida y bastante 
global de lo que da musicalmente 
de si el rock norteño. Punky reggae 
party, ¡qué guay! WM J.C. 


TROY SAXON 
P.O. BOX 95 
KANSAS CITY 41, MISSOURI 


VARIOS ARTISTAS 
«FOLKWAYS: A VISION 
SHARED. 
A TRIBUTE TO 
WOODY GUTHRIE 
AND LEADBELLY» 
C8S 
Entre 1947 y 1986, Folkways 
Records fue un modesto pero ad- 
mirable sello preocupado por las 
raices de la música americana: el 
folk, el country y el blues. Tras la 
muerte de su fundador, Moses 
Asch, en 1986, la compañía parecía 
condenada también a la desapari- 
ción: Folkways era más un ideal 
que un próspero negocio. La Insti- 
tución Smithsonian intentó patroci- 
nar el sello para evitar su extinción, 
pero lá operación resultaba econó- 
micamente inviable. Bob Dylan y el 
folklorista Ralph Rinzler (a la sazón 
alto cargo del Smithsonian) tuvie- 
ron la feliz idea de pedir a algunas 
rutilantes estrellas del momento su 
ticipación en un álbum colectivo 
de homenaje a Folkways, cuyos be- 
neficios irían a parar a la citada 
institución para subvencionar la su- 
pervivencia del sello. El proyecto se 
concretó más tarde en un tributo a 
dos de los artistas más representa- 
tivos de la casa: Nuddie Ledbetter 
«Leadbelly» y Woody Guthrie. 
Y esto es el resultado: un disco en 
el que las versiones arrojan un rayo 
de luz sobre sus autores originales, 
mientras los discípulos que las eje- 
cutan reencuentran sus señas de 
identidad. El caso más evidentes es 
el de Bob Dylan que, contra todo 
pronóstico, regresa a sus mejores 
tiempos de folk-singer revisando 
«Pretty Boy Floyd» de Guthrie con 
el único apoyo de su guitarra acús- 


tica. 

El álbum tiende un poco más hacia 
Woody Guthrie que hacia Lead- 
belly. Del blanco de Oklahoma se 
incluyen «Do Re Mi» (una lectura 
absolutamente country a cargo de 
John Cougar), «Jesus Chrisb 
(¡cómo no! la versión tenía que ser 
de U2), «East Texas Red» (sencillo 
y emotivo homenaje de Arlo Guthrie 
a su padre), «Philadelphia Lawyer» 
(rutinaria y edulcorada revisión por 
parte del impresentable Willie Nel- 
son), «Hobo's Lullaby» (interpretada 
por la delicada voz de Emmylou 
Harris), la indispensable «This Land 
Is Your Land» (elegida para cerrar 
el disco a modo de himno, con la 


participación de Pete Seeger, el 
grupo de gospel Sweet Honey In 
the Rock, el venerado guitarrista 
Doc Watson y un coro de escola- 
res), «l Ain' Got No Home» y «Vigi- 
lante Man» (doble aportación de un 
Springsteen que escarba en sus 
raíces); mientras el negro de Loui- 
siana está representado por 
«Sylvie» y «Gray Goose» (alardes 
vocales y a capella por cortesia de 
Sweet Honey In The Rock), «Rock 
Island Line» (enloquecida la versión 
de Little Richard, ¡¡pura dinamita!!), 
«The Bourgeois Blues» (revisitada 
con cariño por Taj Mahal), y «Good- 
night Irene» (delirante y personalisi- 
ma lectura de Brian Wilson, que 
consigue que Leadbelly suene 
como los Beach Boys a base de 
armonías entretejidas y sintetizado- 
res sobrepuestos). 

El folk y el blues dándose la mano 
con el rock. Pasado y presente en 
perfecta armonia. Un disco impres- 
cindible. M JOSE LUIS FUENTES 


BOB 

«SWAG SACK» 

Sombrero Five-import 

Un joven cuarteto de los que, 
a centenares, pululan por el under- 
ground del pop británico indepen- 
diente. Este Ip recopila todos sus 
singles y algunos cortes apareci- 
dos en flexi. A pesar de que los 
resultados son irregulares, hay al- 
gún que otro tema que merece la 
pena. Es pop animado, juguetón y 
tierno. Con buenas armonías, deta- 
lles simples pero eficaces (una pin- 
celada de órgano chispeante por 
aquí, una guitarra con discretos tin- 
tes country por alli) y referencias 
obvias (Haírcut 100, Monochrome 
Set, Smiths, XTC). Sombrero Five 
36 Colville Road Londres E11 4EH, 
mAv 


THE CHAMELEON/'S 
DAY 
«TIRED OF THE OLD 


WORLD» 
Spliff Marilyn import 


En su primer single -comen- 
tado en RUTA 31- esta banda fran- 
cesa demostraba predilección por 
el sonido del guitar-rock australia- 
no, aunque no lograba del todo 
expresarse con claridad. El proble- 
ma se ha resuelto con este mini- 
LP. Estando producido por Ken 
Steedman, guitarra a reacción de 
los Celibate Rifles, la presencia de 
las guitarras ha quedado robusteci- 
da, mejor organizada si se prefiere, 
enterrando asi aquel tufillo siniestro 
en que a veces derivaban los Cha- 
meleon para centrarse en un punk- 
rock melódico y metalizado, o acer- 
tadas baladas de tacto espinoso, 
que oscila entre los propios Celiba- 
te y los momentos menos cardia- 
cos de los New Christs, Sólo dos 
pegas: que las letras sean tan ma- 


las y que el cantante siga pronun- 
ciando el inglés con tan mala pata. 
me. 


JAD FAIR £ KRAMER 
«ROLL OUT THE 


BARREL» 
Shimmy Disc-Semaphore Import 


A cual de los dos más esqui- 
zofrénico, Fair (1/2 Japanese) y 
Kramer (de todo un poco) han gra- 
bado un disco que, ante todo, ha 
de ser escuchado para ser creido. 
Si eres de los que te derrites escu- 
chando barbaridades impensables, 
este disco es para tí, Por el contra- 
rio, su susceptibilidad susceptibili- 
dad aural no te permite siquiera 
pinchar a Sonic Youth, desearás 
que se les hunda el techo del estu- 
dio sobre las molleras la próxima 
vez. «Roll out the barrel» va de lo 
genial (la versión de «Help» con el 
bebé berreando como fondo musi- 
cal, el «Around £ Around» cantado 
por alguien capaz de hacerlo peor 
que yo, el delirio de «King Kong» 
apoyado por Kim y Thurston Youth) 
a lo insoportable. Personalmente, 
encuentro su contenido interesante 
como mínimo, aunque sólo sea por 
el trabajo de demolición y locura 
que la pareja lleva a cabo en varias 
de las muchas canciones que al- 
berga este plástico. Y... ¡qué nari- 
ces! son más atrevidos en sus ha- 
llazgos que todo un batallón de 
estirados practicantes del avant- 
gardé y la música étnica. Dale una 
oportunidad al disco, pero ten en 
cuenta que, como no le gustes de 
entrada, lo tienes muy mal. MW 
HECTOR GONZALEZ 


SEX MUSEUM/LOS 
MACANA 

«SEX MUSEUM VS LOS 
MACANA» 


Romilar D 


Antes que nada un caluroso 
recibimiento para Romilar D, nuevo 
sello independiente surgido del fan- 
zine homónimo, que está demos- 
trando una coherencia editorial fue- 
ra de lo común. Uno de sus lanza- 
mientos más interesantes es este 
LP compartido por dos de las ban- 
das más sólidas del underground 
madrileño. Sex Museum han sabi- 
do sacar adelante su historia con 
orgullo y pasión, consiguiendo ser 
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algo más que una simple banda de 
garage. Sus nuevas canciones -in- 
cluyendo versiones de Screaming 
Lord Sutch y los primeros Deep 
Purple- exponen sin rodeos la evi- 
dencia de que el grupo ha aprendi- 
do a controlar mejor su fuerza (que 
la tienen, y de sobras) superando 
aquello que en «Fuzz Face» sola- 
mente se intuía. Compactos y agre- 
sivos, suenan con una potencia 
casi lujuriosa y se atreven a salir de 
su terreno habitual (el 60s punk) 
para desarrollar afilado Memphis 
soul en la línea de Booker T. y 
espirales de guitarras que remiten 
a Michael Karoli de Can (en «DZ»). 
Un notable. Por su parte Los Maca- 
na parecen una revelación con po- 
sibilidades de desarrollar una tra- 
yectoria provechosa. «Radio Go» es 
un clásico absoluto y la banda exhi- 
be un sonido visceral, lleno de ga- 
rra, que, aunque en lo más elemen- 
tal del punk ácido, sabe también 
discurrir por otros caminos (los 
Who en «Caveland» y unos Doors 
en anfetamina en casi todos los 
surcos). Uh, si lo tuyo son Los 
Ronaldos ya puedes irte olvidando 
de estas dos animaladas. Y aten- 
ción a otros lanzamientos del sello, 
como el nuevo álbum de Died 
Pretty -comentado en RUTA 34- 
que según parece van a protagoni- 
zar una gira española este mismo 
mes. MM. TORRES 


ELECTRIC BLUE 
PEGGY SUE 

«YOU SAY YOU WANT 
A REVOLUTION» 

«BUT YOU TALK 
ABOUT 
DESTRUCTIONION» 
Gaga Goodies-import 

En el primer disco, este com- 
bo filandés ya comentado en anterio- 
res números de RUTA, sigue con su 
sonido-apisonadora a base de un de- 
moledor cóctel Stooges-Motorhead 
Lo que les hace algo diferentes a la 
masa de bandas que se embriagan a 
base de tan jugoso combinado es el 
tratamiento de las guitarras, que dan 
una personalidad especial a las com- 
posiciones. Cabe destacar «Free 
John Holmes» y la versión del 
«Speedway» de Alan Vega. En «But 
You Talk...,, el sonido va hacia derro- 
teros más consistentes y específica- 
mente punk. «Meanest man in Trini- 
dad» es sin duda el mejor tema del 
álbum. MW TRASHMIKE 


EXTRAÑOS AQUI 
«DULCE REBELDIA» 
Cambayá import 

No es de extrañar que me 
haya gustado el LP debut de Extra- 
ños Aquí. Estaba muy predispuesto 
después de verlos en directo du- 
rante la presentación de La Fábrica 
Magnética en Barcelona, y de que- 
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dar agradablemente sorprendido 
por la voz de Olga Valero y la 
frescura de la banda. Desde enton- 
ces, me he pinchado insistente- 
mente el tema de los malagueños 
que incluía el EP con que se nos 
obsequió a los asistentes. Se trata 
de un cover de «l won't standing 
your way», una magnífica balada 
50s en que Olga cantaba -y juro no 
exagerar- como una Carmel que 
se hubiera dedicado durante unos 
minutos a comprobar el efecto de 
su voz sobre las más dulces melo- 
días ambientales de las high 
schools americanos de hace 30 
años. Desgraciadamente, en «Dulce 
Rebeldía» no tiene ocasión de vol- 
verse a lucir hasta ese punto, pero 
opino que la chica aporta las dosis 
de originalidad suficientes como 
para hacer de Extraños Aquí una 
banda con un lugar propio en el 
contexto del rock español. Combi- 
nan sus influencias vaqueras («La 
estación», «Quiero Dormir») con te- 
mas beat, rítmicos y melódicos 
(«Mañana no vendré», «Dos prome- 
sas»), y aunque en ocasiones el 
sonido no acaba de ser del todo 
compacto, le imprimen al conjunto 
una frescura y una jovialidad inusi- 
tadas. Cierra el LP una versión en 
clave de boogie del «Ain't she 
sweet» que popularizara Gene Vin- 
cent, que parece indicar con sus 
endemoniados solos de guitarra 
que la chica que hizo silbar a Vin- 
cent hace tiempo dejó de andar 
para pasar por las aceras atrope- 
llando al personal. Con este disco, 
Extraños Aqui hacen válida la fór- 
mula Rock'n'Roll = Alegría, y se 
suman a los que (como Los Aman- 
tes, los Desechables y otros) lu- 
chan desde hace tiempo para que 
una chica pueda hacer un papel 
más que digno cantando Rock al 
frente de una banda. M ALEX 
FDEZ. DE CASTRO 


THROWING MUSES 


«THROWING MUSES» 
4AD-GASA 


Tardía aunque loable edición 
en nuestro pais del primer LP (al 
que deben sumarse dos trabajos 
posteriores) de los bostonianos 
Throwing Muses, tres chicas y un 
chico que saltaron al plano disco- 
gráfico internacional de la mano del 
sello británico 4AD. Estilísticamente 
encajan en los presupuestos sono- 
ros de dicha marca; los instrumen- 


tos tejen pasajes musicales que sa- 
ben ser atmosféricos y al tiempo 
enérgicos, mientras la intensa vo- 
cecita de Kristin Hersh planea a su 
antojo por historias de una intimi- 
dad que casi resulta agobiante. 
Imaginate a la sucesora de Sioux- 
sie, Kate Bush, Patti Smith y Dia- 
manda Galas, todas en una, senta- 
da en el diván del psicoanalista y 
contando sus miseras sobre un 
complejo manto de punzante rock 
americano de ahora mismo, Supon- 
go que requieren una cierta sensi- 
bilidad por parte del oyente, son un 
gusto adquirido más que una nove- 
dad chispeante, pero canciones 
como «Hate my way» o «America» 
me animan a seguir profundizando 
en su personal sonido. Estoy casi 
seguro que mi esfuerzo será re- 
compensado. Ahora que lo escu- 
cho por tercera o cuarta vez, las 
desafiantes guitarras de Tanya Do- 
nelly me hacen cosquillas en el 
oido. Y debo reconocer que la sec- 
ción rítmica que forman el bajo de 
Leslie Langston y las percusiones 
de David Narcizo sabe expresarse 
con aliento propio. Afortunadamen- 
te son un proyecto donde la perso- 
nalidad propia priva sobre las in- 
fluencias. Animate a invocar su ins- 
piración. 


THE COUNTRY 
ROCKERS 
«FREE RANGE CHICKEN» 


New Rose-Marilyn import 


Una nueva rareza llegada 
desde Memphis. Los Country Roc- 
kers son dos vejetes y un amigo 
suyo descublertos y producidos 
por los hermanos Easly (miembros 
de la cofradía Panther Burns de 
Tav Falco). Tienen un arraigado 
sentir amateur y merodean con cal- 
ma chicha sobre un puñado de co- 
vers y algún que otro tema propio 
-desde «Rockin' Daddy» de Eddie 
Bond hasta el «Wipe Out» de los 
Surfaris pasando por «Pistol Pac- 
kin' Mama»- que tratan en rupes- 
tres claves de rockabilly y country 
consiguiendo, milagrosamente, que 
todo todito suene a una versión 
casera de Hank Williams. Tiene su 
gracia y el encanto de lo hecho en 
casa. M A. VILLALBA 


LOS LOBOS 
«LA PISTOLA Y EL 
CORAZON» 


Slash-Polygram 


Los Lobos, una carrera contra 
pronóstico. Saltan a la actualidad 
con el auge de Slash Records hace 
más de cinco años. Pero no eran ni 
NRA, ni rock californiano (o quizás 
sí, si contamos la Baja California- 
na). Practicaban rock é roll fronteri- 
zo pulido por otro talento en alza, 
T-Bone Burnett. Sam "The Sham", 
Sir Douglas, el Carrasco, cada ge- 
neración ha proporcionado algún 
personaje para cubrir el hueco, y 
Los Lobos estan destinados a di- 
cho menester en los 80, aunque 
tuviesen su base entre el smog de 
Los Angeles en vez de a orillas de 
Pecos. En cualquier caso, el toque 
oriundo se centraba en pinceladas 
decorativas y sólo uno o dos temas 
por LP entraban a saco en la vena 
mejicana. Después vino lo de «La 
Bamba», cuyo éxito y temática re- 
definen —hasta confunden la ra- 
zón de ser del grupo. ¿Rock 4 roll 
mestizo? ¿El REB de «By the light 
of the moon»? ¿El pop con voz de 
Steve Winwood de la canción «Will 
the wolf survive»? ¿Una máquina 
de hacer rancheras? 

Entre las diferentes opciones posi- 
bles, la de «La pistola y el corazón» 
no es más que un parche a corto 
plazo. Pero bendito parche. Disco 
enciclopedista, educativo, repasan- 
do los más variados sones de los 
diferentes estados aztecas -de- 
mostrando que lo de las rancheras 
es sólo una pequeña parte para la 
exportación-, meticulosa y cariño- 
samente interpretado, bien surtido 
del vocabulario folklorista dramáti- 
co típico (tequila, coraje, ingrata, 
cobarde). Y, sin menospreciar a 
grupos tan válidos como Los Pan- 
chos -los auténticos intérpretes del 
género-, creo que Los Lobos a su 
manera también han sentado cáte- 
dra con sus jaranas, huapangue- 
ras, guitarrones y tololoches. Ahori- 
ta mismo lo vas a comprar, compa- 
dre, MW DAVID S. MORDOH 


THE DISPOSSESSED 


«SISTER MARY» 
DM-Semaphore import 


Aparentemente son un grupo 
psicodélico. Y aparentemente tam- 
bién profesan cierto interés por el 


asunto siniestro. Versionean a los 
Doors («Waiting For The Sun») y les 
sale algo parecido a Bauhaus. Lu- 
cen gafas rectangulares tipo Byrds, 

melenas escaroladas en la más 
reconocible línea Cure. Comienzan 
el disco con un amago de fundir el 
sonido primitivo de Magazine y 
Dream Syndicate, y lo acaban des- 
pachándose un greatest hits de 
Bauhaus. Supongo que si yo vivie- 
se en un villorrio de Connecticut 
también sería presa de un fregado 
mental tan poco manejable, y segu- 
ramente hasta grabaría discos tan 
desconcertantes como éste... don- 
de la única conclusión que he podi- 
do extraer es que mi vida no va a 
cambiar ni un gramo por mucho 
que escuche «Sister Mary». Ni para 
bien ni para mal, sino todo lo con- 
trario. MW A, VILLALBA 


BONGOS, BASS 8 
BOB 

«NEVER MIND THE SEX 
PISTOLS...» 

50.000.000.000 Watts Records import 
¿Te han fallado miserable- 
mente las hormonas y perteneces a 
la ridícula raza de los barbilampi- 
ños? ¿Eres de los que plensan que 
lavarse los dientes es mucho más 
que un simple ejercicio higiénico? 
¿Consideras a Bob Dylan un gusa- 
no pretencioso por sus canciones y 
a Shirley McLaine una charlatana 
sin remedio por hacer proselitismo: 
de la reencarnación? ¿Crees que 
compartir el alquiler con una perso- 


na del sexo opuesto es mucho más 
importante que dejarse engañar 
por trasnochadas nociones román- 
ticas? ¿Están poblados tus sueños 
eróticos por hembras armadas con 
pistolas? ¿Sabías que el Thorazine 
Shuffle es el baile de moda en 
frenopáticos y manicomios? ¿Se 
nutre tu vestuario de prendas lega- 
das por parientes difuntos? ¿Nece- 
sitas un curso acelerado de inglés 
pero no estás dispuesto a invertir 
en uno de esos inútiles cursillos 
por fascículos? 

Si es asi, tengo algo para ti. El 
primer larga duración de Bongos, 
Bass 8 Bob (ver RUTA 31, p. 26), 
trio formado por Penn Jillette (bajo, 
voz, composición, la mitad del po- 
pular dúo cómico-underground 
Penn 4 Teller), Dean J. Seal (bon- 
gos, voz, composición, natural de 
Minneapolis y especialista en em- 
pleos temporales) y Rob Elk (guita- 
fra, voz, Composición, también de 
Minneapolis y ex Modern Entertain- 
ment). Porque «Never Mind The 


Sex Pistols, Here's Bongos Bass € 
Bob! What On Earth Were They 
Thinking?» es precisamente el bál- 
samo que tu maltrecha psique está 
pidiendo a gritos, un compuesto de 
variados estilos musicales e histo- 
rias de una desquiciada cotidiani- 
dad que alterará tus nervios y ara- 
ñará tu sentido del humor con la 
mordacidad de una patada en el 
trasero. Estamos ante uno de los 
discos más disparatados de todos 
los tiempos, ante el inicio de una 
nueva era musical y (¿cómo no?) 
una nueva etiqueta: el folk-metal- 
acoustic-speed-mariachi-dowop. 
Los años noventa ya tienen a su 
John Belushi y sus Blues Brothers, 
solo que ésta vez vienen cargados 
de ácido sulfúrico y no sienten nos- 
talgia alguna por los sonidos de la 
Stax. Su segundo LP, que aún no 
han grabado, ya tiene título; «The 
Over; , Mediocre Second 
Album About Life On The Road.» 
¿Te has enterado ya? Si sólo te 
quedan fondos para comprarte un 
disco, que sea éste y no el último 
de U2. Y si no dominas el inglés, 
no te preocupes, todo lo dicho y 
cantado viene impreso en una boni- 
ta y útil hoja interior. Te haces con 
un buen diccionario, y a practicar 
idiomas. Si tu proveedor habitual 
de vinilo no lo tiene en sus cubetas, 
mirale con infinito desprecio a los 
ojos y vomítale en los zapatos, Se 
lo tiene merecido. M DR. RAWK 


THE SPANKS 
«DOGFOOD» 


Punk Etcimport 


El pasado año esta banda 
belga -ver RUTA 31- debutó con 
un EP arrasador que todavía figura 
entre lo más salvaje que ha dado el 
garage europeo. Su continuación, 
este minilp de seis canciones, no 
es tan sorprendente, pero conserva 
el latido adrenalínico que propulsa 
al grupo. Emparentados dinástica- 
mente con los Nomads -les ha 
producido el guitarrista Nick Valh- 
berg- amasan una bola de sonido 
high-energy de la que salen despe- 
didos pedazos de bubblegum punk, 
glam-rock garrulo, 60s punk, Stoo- 
ges, Flamin Groovies (no hay que 
olvidar su luminosa versión de 
«Teenage Head») y pop metalúrai- 
co. Suenan potentes y llenos de 
convicción, y «Dogfood» es uno de 
esos discos que, independiente- 
mente de estilo o etiquetas, resulta 
una buena inversión. Punk Etc. 
Mottestraat 12, 1870 Wolvertem, 
Bélglca. M JG 


LOS CUBIERTOS 
«VIVOS» 

Cambayá Ricds 

Acompaña unas composicio- 
nes mediocres con un Pop-Rock 
insulso y vulgar, súmale un vocalis- 
ta más que limitado (por no decir 
que pésimo), grábalo todo en direc- 
to -lo que seguramente hará bien 
poco en favor de un sonido míni- 
mamente aceptable- y por si todo 
ello no fuera suficiente, preséntalo 
enfundado en una portada espan- 
tosa, que ahuyente a los pocos que 
(en una época de superávit de ofer- 
ta discográfica como la actual) 
sean capaces de arriesgarse a pa- 
gar por el trabajo de una banda 
completamente desconocida. Ima- 
ginate el resultado, apúntate el 
nombre de estos malagueños y el 
de su desafortunado «Live», y evita 
tener que escuchar a través de 
unos altavoces lo que estás com- 
poniendo mentalmente, si el disco 
cae por casualidad en tus manos. 
M ALEX F. DE CASTRO 
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SENATOR FLUX 
«SPECTACLES TESTICLES 


WALLET £ WATCH» 


Resonance-Semaphore import 


Segundo LP de este intere- 
sante grupo de New Haven, Con- 
necticut, dueño de una exhuberan- 
te personalidad musical y un soni- 
do esculpido con la tenacidad de 
quien tiene muy claro qué quiere y 
* hacia dónde va. Senator Flux na- 
cieron alrededor de las inquietudes 
creativas de David Levine, autor de 
letras cruzadas por ráfagas de 
poesia cotidiana y cantante posei- 
do por el espiritu de algún olvidado 
rapsoda urbano. Son de esa clase 
de grupos que no se conforman 
con moldear un sonido básico y 
pegado al suelo que pisan. Su am- 
bición les lleva más lejos, a cons- 
truir grandes decorados sonoros 
donde situar esas canciones que 
colman hasta los más recónditos 
deseos del aficionado al rock bien 
hecho. Saben jugar con la fragili- 
dad de guitarras acústicas mezcla- 
da con saturación eléctrica («Vynil 
sculptor»), dejarse llevar por la 
grandilocuencia pop sin perder el 
norte («Veil of tears» o «Gay mad 
whirl»), redescubrir el lado más 
eléctrico del folk-rock («Mood ring 
eyes») o, sencillamente, apretar a 
fondo el acelerador para atropellar- 
te sin compasión («Naming names» 
o «Move sequence»). David y sus 
compañeros de aventuras (Jeff 
Turner, Tim Goldsmith, Jeff Nelson) 
tienen eso tan raro en este negocio 
que llamamos ideas; no hay duda 
de que han escuchado mucha mú- 
sica antes de dedicarse a fabricar- 
la. Es suficiente observar detenida- 
mente cómo arreglan guitarras 
punzantes, una sección de viento 
tímidamente desquiciada, partes 
vocales trabajadas a fondo y de- 
más elementos sonoros, para crear 
algo tan sugerente como «Poly- 
mesy 8 Paul». Sólo pueden tener 
un futuro: el que su imaginación les 
dicte, Igual en dos años han invadi- 
do las listas de éxitos. No me ex- 
trañaria. Si te dejas atrapar por 
este disco, tampoco a ti te extraña- 
rá. Y es muy posible que al dia 
siguiente vuelvas a por su primer 


WOMACK £ 
WOMACK 


«CONSCIENCE» 
Island-BMG Ariola 


Para quienes todavía no lo se- 
pan, se trata de dos auténticas fi- 
guras de la música negra. El padre 
y el abuelo de Cecil Womack canta- 
ban en grupos de gospel, aunque 
tenían que ganarse la vida picando 
carbón en las minas de Virginia. El 
es hermano del célebre Bobby (am- 
bos formaron parte de los Valenti- 
nos, autores e intérpretes, entre 
otros clásicos, del «t's All Over 
Now» que luego popularizarian los 
Rolling Stones), y, como músico de 
sesión, ha tocado junto a lumina- 
rias de la talla de Jimi Hendrix, 
Mary Wells y The O'Jays. Su mujer, 
Linda, es hija del mismisimo Sam 
Cooke, y ha escrito temas que fue- 
ron éxitos en las voces de Aretha 
Franklin, Wilson Pickett o James 
Taylor. Después de casarse, la pa- 
reja compuso y produjo discos 
para diversos artistas (Teddy Pen- 
dergrass, Patti LaBelle) entre fina- 
les de los setenta y principios de 
los ochenta, antes de grabar su 
primer álbum en 1984. 

El último trabajo del dúo responde 
con precisión a las características 
de toda su obra: voces excepciona- 
les, grandes composiciones, calor y 
sentimiento, Desde el funky elegan- 
te -«Conscious Of My Conscien- 
ce», «Friends (So Called)», «Cele- 
brate The World»- hasta el soul en 
estado puro -«Good Man Monolo- 
gue»- pasando por la balada 
«Slave (Just For Love)»-, Cecil, 
Linda y buena parte de la familia 
Womack dan toda una lección de 
clase, buen gusto y «conciencia» de 
raza. De casta le viene al galgo. WM 
JOSE LUIS FUENTES 


DOS 
«DOS» 


New Alllance-import 


De Dos se habló brevemente 
en un Ultima Generación sobre Fi- 
rehose publicado en RUTA 27. For- 
mado por Mike Watt (ex- Minute- 
men y Firehose) y una-chica llama- 
da Kira (ex-Black Flag), no resulta 
ninguna bicoca para el crítico sufri- 
do. Su música se construye única y 
exclusivamente sobre el soporte de 
los dos bajos que la pareja emplea. 
A pelo. Sin adornos ni instrumentos 
adicionales. No es tan indigesto 
como parece, por lo menos para 
aquellos que sepan extraerle jugo a 
propuestas poco habituales. A pe- 
sar de la autoridad innata del bajo 
como instrumento solista o melódi- 
co, Watt y Kira saben crear forni- 
das tonadas que a veces sorpren- 
den por su resolutiva ecuanimidad. 
Es un ejercicio experimental por 
supuesto, pero está resuelto con 
tanta sencillez que penetra por los 
oídos sin necesidad de calzador o 


voluntad a-prueba-de-cualquier-co- 
sa. Eso si, se requiere algo más 
que curiosidad para hacerle frente 
a este disco. M FP 


BLOOD CIRCUS 
«PRIMAL ROCK 
THERAPY» 
MUDHONEY 


«SUPERFUZZ» 
Giitterhouseimport 


Seattle (y alrededores) forma 
parte de la historia del rock por ser 
cuna de lo que de denominó North- 
west Punk. Los Sonics y otros misi- 
les humanos se dedicaron alli, du- 
rante los 60, a asustar al mundo 
convirtiendo el rock en una diabóli- 
ca trituradora de tímpanos, en un 
sublime ejercicio de ruido canaliza- 
do en energía juvenil. Aletargada 
durante los últimos años la zona 
despierta ahora con una camada 
de nuevas bandas que han recogi- 
do tan estimulante tradición. Tanto 
Mudhoney como Blood Circus son 
crudos exponentes de guitar-metal- 
punk, El Circo Sangriento surge de 
la escisión de The Frantix, una gue- 
rrilla punk de Denver que también 
dio lugar a The Fluid (repasa el 
informe Glitterhouse en RUTA 33). 
Esgrimen rock pesado, opresivo y 
estomacal. Sonidos peligrosos y 
violentos que avanzan como un 
bulldozer desbocado. Guitarras de 
cemento armado que restituyen in- 
tegridad al concepto original del 
heavy-rock. Mudhoney nacieron 
tras la desaparición de Green Ri- 
ver, un excelente grupo de rock 
blindado, y estando en la misma 
línea de fuego son sin embargo 
más próximos al Detroit Rock. 
«Touch Me I'm Sick» es con toda 
seguridad lo más parecido a lo que 
los Stooges harian en 1988 que 
puedas encontrar por ahí. Rock ca- 
fre suicida, de electricidad tumefac- 
ta y propósitos malsanos. Oh, y si 
te averguenza confesar tu adicción 
al heavy-metal (el de verdad, no el 
de las listas de éxito) quizás te 
consuele saber que ambas bandas 
han teloneado a Sonic Youth. 
¿Pero cómo, todavia dudabas del 
linaje de Thurston Moore y cia? 
Glitterhouse Lange Str. 413471 
Lauenfore West Germany. M JG 
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KORTATU 

«AZKEN GUIDA 
DANTZA» 

Nola! 

Testamento final de una de 
las bandas punteras del ya anacró- 
nico Rock Radical Vasco, grabado 
en directo ante 5.000 correligiona- 
rios el pasado 1 de octubre en el 
polideportivo Anaitasuna de Pam- 
plona. Como última declaración de 
principios de un grupo ya separa- 
do, «Azken Guda Dantza» resulta 
casi perfecto: un doble en directo 
que repasa con el calor de las 


AZ 
dh 


Es mi día de suerte. El lote de 
hs so- 


neuronas están a. salvo. Porque lo 
que se cocina en la trastienda de 
Amazing Records, discográfica de 
Austin, Texas, dedicada a los soni- 


ocasiones únicas, y ésta como con- 
cierto de despedida lo era, el reper- 
torio de este grupo histórico por 
cuestiones que superan lo musical. 
Como disco es un notable reflejo 
de una banda que sabe escupir su 
mensaje con un vigor que roza el 
frenesí y sacar partido de la sec- 
ción de viento invitada. Su persona- 
lidad sonora queda clara (por algo 
versionean a los Clash: «Jimmy 
Jazz») y su actitud política también. 
El álbum se completa con un libreto 
con fotografías, discografía ¡lustra- 
da y el listado de todas sus actua- 
ciones desde 1984. Si tu papá es 


er 


de Alianza Popular, olvidalo, amigo. 
Demasiadas consignas revolucio- 
narias por centímetro cuadrado de 
vinilo. MH M.T. 


ULTRA VIVID SCENE 


«ULTRA VIVID SCENE» 
4 AD import 


Otro disco más que escapa a 
innecesarias concepciones retró- 
gradas para demostrar que el rock 
y el pop tienen bastentes posibili- 
dades de sorprender en la manga. 
Kurt Ralske se dedica a fabricar 
ágiles conglomerados que recuer- 


2 THE MB: «A 
"DO YA2 


ojo : 


dan los mejores momentos del pop 
más atrevido facturado entre 1977 
y 1980. Impaciente por trasplantar 
estilos y posibilidades, Ralske -úni- 
co responsable de UVS- rompe 
-como Pixies y Throwing Muses— 
el vaporoso concepto de 4 AD para 
citar picaramente a Barrett, Brian 
Wilson, Hank Williams, los Mary 
Chain o los primeros Comateens 
en una misma esquina. Nanas, me- 
lodías, destreza rítmica, imaginativa 
instrumentación y un timbre vocal 
de lo más naif hacen de este pa- 
quete de canciones algo obligatorio 
para aquéllos que no tengan miedo 


a escuchar pop-rock fresco con 
caja de ritmos que suena tal y 
como lo hacía la de Human League 
hace muchos años. Super reco- 
mendable. MW RAFA CERVERA 


WIPERS 
«THE CIRCLE» 


Restless 


Partiendo de la base de que 
todo lo que nos rodea artisticamen- 
te nace, crece, muere o permanece 
ante las miras de la subjetividad, he 
de anunciar que és imprescindible 
desechar el sentido de la razón y la 
acción crítica en el momento de 
hacer una valoración de este nuevo 
trabajo del legendario trio de Por- 
tand. 

Ya es sabido -léase RUTA 26- que 
Greg Sage es uno de esos tipos 
que ha conseguido, con esfuerzo, 
lealtad propia y perseverancia, cer- 
car su proceder creativo de la in- 
sustancial matemática del negocio 
musical a través de una indepen- 
dencia absoluta y estricto autocon- 
trol. 

Asi, Wipers se han convertido en 
un auténtico círculo hermético don- 
de las exigencias y las propuestas 
solamente son establecidas por los 
impulsos del corazón de éste. No 
sirven contemplaciones ni explica- 
ciones que valgan. Esto es impor- 
tante, porque para «The Circle» lo 
más probable es que lluevan criti- 
cas que hagan mención al percepti- 
ble anquilosamiento de un sonido 
que no parece evolucionar, y que 
en estos momentos abruma por su 
espíritu contemplativo. 

Esto es cierto. «The Circle» es una 
ampliación, una continuación extre- 
madamente conexa de los dos an- 
teriores trabajos publicados en Es- 
paña. Es como si Greg Sage hubie- 
se entrado en barrena con su esta- 
cionado cliché, y encontrase una 
satisfacción hipnótica sin reparar 
en el peligro que ello conlleva. No 
obstante, a pesar de no impresio- 
nar, si «The Circle» es una fotoco- 
pia de sus predecesores, quiere 
decir que también es portador de 
esos mismos elementos tan brillan- 
tes y virulentos que los caracteriza- 
ron con aquella expresiva polaridad 
crudeza-belleza, por lo que «El 
Circulo» podria estar plenamente 
justificado, 

Ya lo sé, esto.delata pasividad y 
conformismo por mi parte, pero re- 
cuerdo cuando preguntaba a mi 
madre qué habia para comer, y me 
respondía firme y tranquila: «ente- 
jas, si quieres las tomas, si no las 
dejas». Después de comerlas fanfa- 
rroneando, reconocía haber queda- 
do bien alimentado, a pesar de lo 
angosto del plato. WM BENI 


SHOCK ABSORBERS 


The Gabriel Company+Clevelana, O. 
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MORTICIA 

«MORTAL FEAR» 

Black Rose-import 

En la más pura tradición si- 
niestra, estos chicos de Minneapolis 
(un blanquecino señor y tres sumisas 
señoritas), ejecutan su particular vi- 
sión del Rock 8 Roll a base de ripios 
siniestros en la peor tradición de 
Christian Death pero con unos ecos 
extráñamente británicos «made in 
Alien Sex Fiends. Los títulos, por el 
contrario, son de un gusto (aunque 
no originalidad) exquisito: «Grave 
Rocker», «Christian vices», «lim your 
trash (throw me away)... sin duda 


causará furor en la capital de Túria. M 


BAD MANNERS 
«EAT THE BEAT» 
New Rose-88 


Las huestes del inefable Fatty 
atacan de nuevo desde este «Eat 
the beat» que New Rose ha tenido 
la gentileza de editar. El material no 
ha variado en absoluto en lo que a 
espíritu y ganas de farra se refiere. 
Las plezas instrumentales son pro- 
tagonistas, con unas poderosas 
versiones del «Pipeline» de los 
Chantays (creo que es la primera 
vez que se ejecuta en clave ska) y 
del tema de la serie «Bonanza», 
rebautizado como «Bonanza ska» 
(ardid ya utilizado por otros jamai- 
canos, de adopción y autóctonos). 
«Skinhead girl o «Since you've 
gone away» no aportan ninguna no- 
vedad, y demos gracias al cielo, 
porque no me imagino a los Bad 
Manners metidos a machaca-sin- 
tes. Ellos seguirán utilizando la fór- 
mula que les hizo famosos hasta el 
día del Juicio Final: Skank! Bang 
the drum! and... Eat the beatl!!! MW 
TRASHMIKE 


REVERB 
MOTHERFUCKERS 
«ROUTE 666» 

JCOA:import 

«Los Reverb Motherfuckers te 
van a saltar los sesos» reza su más 
discreto slogan. Y probablemente 
es cierto. Suenan a rayos. De to- 
dos modos ésta crítica se puede 
enfocar desde otro ángulo. Los 
Motherfuckers han reinstaurado de 
golpe la gloria urbanista del rock 
neoyorkino. Proceden del Lower 
East Side y se les ha englobado 


80 AUTA 66 


junto a Norman Bates 8: The Sho- 
werheads, Sea Monster, Letch Pa- 
trol y otros habitantes de las alcan- 
tarillas de la gran manzana. Su dis- 
co es un modesto arsenal -graba- 
do con escasos medios, eso se 
nota- de punk-rock pedestre y ca- 
vernícola. Iggy Pop, Jim Carroll, 
Sex Pistols, Dictators, Dead Boys y 
GG Allin invocados con malas ma- 
neras y brutos métodos que en 
ocasiones parecen fruto de Shoc- 
kabilly y herederos. Se marcan un 
«Suspicious Mind» que ni la Velvet, 
tienen un titulo tan definitivo como 
«Joan Collins Always» y te dan la 
barrila a base de bien con aberra- 
ciones varias y minimalismo autista 
tipo Residents que intercalan entre 
sus piezas, euh, normales. No son 
la próxima novedad -eso espero 
por su bien- pero saben como pa- 
sárselo bomba en un estudio de 
grabación. Como amenazan cuan- 
do uno de sus temas, «we're gonna 
kick your motherfucker ass» (JCOA 
New Music Distribution Service 
5000 Broadway New York, NY 
10012) M JG 


HUGO LARGO 
«DRUM» 
OpalWEA 


Podríamos empezar jugando a 
las adivinanzas con unos cuantos 
datos: Hugo Largo son neoyorki- 
nos, Algunos de sus miembros han 
colaborado con Glenn Branca. 
Concretamente Tim Sommer estu- 
vo en un grupo -Even Worse- que 
también contaba con Thurston 
Moore de Sonic Youth. En otro 
grupo, Tim se vio las caras con un 
Beastie Boy. Y compartió pupitre 
de estudiante con Rick Rubin. Pero 
todo este currículo, en vez de servir 
para definir la música de Hugo Lar- 
go, significa justamente lo contrario 
y, ni siquiera añadiendo que Mi- 
chael Stipe de REM coproduce la 


mitad de las canciones, aclaramos 


algo. 

Lo que Hugo Largo se traen entre 
manos es único lejos de los con- 
ceptos establecidos. Dos bajos, 
guitarra, violín -no hay batería, de 
allí el chiste de bautizar al mini LP 
«Drum»- y una voz femenina que 
funciona como alma auténtica del 
grupo, Voz personal, con influen- 
cias -Kate Bush, Cocteau Twins, 
Throwing Muses, más el deje tonal 
de Carly Simon-, jugando a ser 
operisticamente sedosa a veces 
4Fancy»-, otras pujando por la 
belleza desbocada  —«Harpers», 
«Scream tall», «Country»-, tranquila 
pero con atisbos turbulentos —«Se- 
cond skin»-, arropada siempre por 
sonidos relajados, transparentes, 
frágiles; de músicos que miden 
cada nota buscando no romper el 
ambiente de porcelana. Aqui no 
hay rock 8 roll, sino vanguardia 
neoyorkina a la caza de los subli- 
me, casi de lo utópico. Y pese a 
sus casi dos años de vida -se 
grabó para Relativity, pero no ha 
llegado aqui hasta hacerse con la 
distribución europea Opal, afín a 
WEA-, sus valores siguen intactos. 
Música sin tiempo. M DAVID S. 
MORDOH 


THE TRAVELING 
WILBURYS 


«VOLUME ONE» 
Wilbury Records-WEA 


Hacía tiempo que no asistía a 
una concentración tal de viejas glo- 
rias por centímetro cuadrado (por 
surco cuadrado, habria que decir). 
Porque parece que las antiguas lu- 
minarias también encuentran un 
hueco en sus actividades habitua- 
les y se reunen para marcarse 
unos cuantos temas en comandita 
y pasar un rato divertido. No puede 
haber sido otra la razón para lanzar 
este álbum, y tampoco hay duda de 
que los cinco tipos que se escon- 
den tras el nombre colectivo son 
auténticos personajes de peso: 
nada menos que Bob Dylan (aqui 
Lucky Wilbury), Jeff Lynne (Otis 
Wilbury), George Harrison (Nelson 
Wilbury), Roy Orbison (Lefty Wil- 
bury) y Tom Petty (Charlie T. Ju- 
nior, que para algo es el más joven 
de la cuadrilla). Los diez temas del 
álbum son composiciones colecti- 
vas, y aunque cada miembro del 
circunstancial combo sobresale en 
determinados cortes, no es raro 
que varias voces compartan a pie 
de igualdad una misma canción. No 
se encuentran tampoco alardes ins- 
trumentales o intenciones de im- 
presionar, y si mucha soltura y un 
ambiente distendido bastante apre- 
ciable muy de agradecer. Ninguno 
de los cinco se aparta de sus esti- 
los respectivos bien conocidos, 
pero eso no resta unidad al plásti- 
co: Dylan insiste en su folk-rock 
clásico  («Congratulations» tiene 


ecos de «Knockin' on Heaven's 
door»), Harrison en el pop funcional 
de sus últimos trabajos («Heading 
for the light»), Orbison en sus false- 
tes dramáticos arropados por violi- 
nes («Not alone anymore») y asi 
todos (el menos interesante, desde 
luego, es el hombre de la ELO, que 
produce el invento junto con Harri- 
son). Country, rockabilly acústico, 
rytmh'n'blues, son los estilos que 
mandan en un álbum que como es 
natural interesará a quienes sean 
seguidores de alguno de los com- 
ponentes de los Traveling Wilburys 
(porque sin ser original o especial- 
mente brillante es honesto y muy 
agradable) y dejará frio a los que 
nunca han sentido el más mínimo 
interés por cualquiera de ellos. Tú 
mismo. MW JOSE BOIX 


THE WATERBOYS 
«FISHERMAN'S BLUES» 
Chrysalis-BMG Ariola 

Excelente retorno a la activi- 
dad discográfica el de los Water- 
boys: «Fisherman's Blues» es un 
álbum espléndido de la primera 
canción a la última. La inconfundi- 
ble voz de Mike Scott se ve arropa- 
da en esta ocasión por un suculen- 
to enjambre de violines, mandoli- 
nas, acordeones, flautas y bazukis, 
en un trabajo de inequivocos aro- 
mas folk y country. Un disco delica- 
do e intimista, que rezuma pasión y 
sentimiento por los cuatro costa- 
dos, en el que se dan cita el esplri- 
tu del Dylan de «Desire» («Fisher- 
man's Blues», «We Will Not Be Lo- 
vers») con el espectro de Van Mo- 
rrison (del que versionean con 
acierto «Sweet Thing»), a través de 
baladas estremecedoras («Strange 
Boat, «When Will We Be Ma- 
rried?, «The Stolen Child») y ten- 
sos tiempos medios («World 
Party»). ¿Necesitarán otros tres 
años para obsequiarnos con un 
nuevo diamante en bruto? Espero 
que no. M JOSE LUIS FUENTES 


LOS NIKIS 

«LOS NIKIS» 

Lollpop-Fábrica Magnética 

Los Nikis siempre me pare- 
cieron unos perfectos patatas. Uno 
de esos grupos que pudo medrar 
gracias a la manga ancha que, en 
beneficio de su propio autobombo, 
exhibió olimpicamente la eufemísti- 
ca «nueva ola madrileña» de princi- 


COMPACT DISCS 


Para empezar tomaré nota de — próxima al Buffalo Springfield más 
unas reediciones valiosas: son los eléctrico y cercano al punk! Lo diver- 
tres primeros LPs de Mink DeVille, — tido es que este título no aparece en 
«Cabretta», «Return to magenta» y los créditos. Se encuentran también 
sLe chat bleu». Las grabaciones no nada menos que nueve canciones 
son muy fáciles de encontrar en vini-— suplementarias en el CD del último 
lo y es la ocasión perfecta de redes- — Lyres, «A promise is a promise», asi 
cubrir la primera época de Mr DeVi- como dos más en el Stooges «Rub- 
lle, cuando prefería a Jack Nitzsche — ber legs», canciones que habían sido 
como productor al actual e impresen- editadas en un single de regalo con 
table Knopfler, En este capítulo de — la primera tirada del álbum. Éste sis- 
reediciones puedes hacerte con mu- tema del «extra track» suele poten- 
cho material de los sixties; está dis- ciar la venta y permite al comprador 
ponible el integral de los Beatles y hacerse con un material dificilmente 
de los Rolling Stones, remezclado — localizable en el futuro en vinilo. To- 
O er mar nota también de que el CD del 

Estas nuevas mezclas — Último Elliott Murphy, «A change wil 
suelen cambiar sensiblemente las come», contiene dos canciones en 
versiones originales: por ejemplo el bonus que no aparecen en el LP. 
a Los compactos «picture discs» han 
órgano estilo en primer hecho también su aparición y se pue- 
plano. ¡Te aconsejo verificar siempre — den encontrar, en tirada limitada, a 
si en la caja aparece ediitaly remas- los primeros Dead Kennedys «Hol 
OS mu days in Camboya» y «Too drunk to 
tendrás Puedes hacerte fuck» con envoltorios de excelente 
igualmente con CDs de bandas «me-— gusto, si se acepta que puede haber 
nores» como los Sonics, Chocolate «gusto» en lo que hace Jello Biafra. 
Watchband, Standells o Easybeats, — La última moda que invade poco a 
en mezclas originales y con una cali poco las tiendas especializadas es el 
dad superior a la del plástico. El láser single de dos, tres o cuatro 
compacto lo invade todo. Numerosas canciones, en tamaño normal pero 
O Io también ahora en formato «mini», un 
disco se reeditan ahora en formato formato que se reduce a más de la 
láser. Es el caso de grupos tan dis" mitad de un CD comente. Parece 
pares como Caravan, Roxy Music, — hecho para bebés. Por supuesto el 
Gun Club, Tony Joe White o Three — precio no tiene nada de «mini si no 
O'Clock. Las compañias, en particu- todo lo contrario. En fin, para acabar 
lar las independientes, suelen ofrecer esta primera incursión en el «Planeta 
canciones extra en formato compac Lásen destacaría la posiblidad que 
pet eS e lero Intro bd E 

pero no. menos. 

Michelle Shocked, «Short, Sharp. ochenta minutos de música, en el 
Shocked», contiene el CD una can- segundo volumen del «Rock'n'Roll 
ción más que en el disco. La canción — Lásen de la compañía New Rose, y 
está cantada a dúo con su productor porel precio de un LP. Una oportunk- 
Peter Anderson y tiene una energía dad de cambiar al CD. MW SWAN 


pios de década. No obstante, sus 
paupérrimos plagios de los Ramo- 
nes y unas letras que contenían 
alarmantes indices de subnormali- 
dad profunda les proporcionaron 
una dudosa leyenda de grupo de 
culto que este recopilatorio viene a 
reforzar. Contiene sus dos prime- 
ros EPs, una soporífera versión de 
«Green Fuzz» aparecida en un re- 
copilatorio y una mezcla inédita de 
«Olaf El Vikingo». Lo único que 
puedo decir en su favor es que al 
ser todos los temas tan cortos el 
mal trago de escucharlos de nuevo 
ha sido relativamente breve. WM M. 
TORRES 


DOCTOR DOC 

«TIPO SOLITARIO» 

Discos Cock 

Los embrionarios Dalton han 
tenido que cambiar de denomina- 
ción por cuestiones legales y se 
han convertido en Doctor Doc, que 
se estrenan con este Lp y single 
homónimo. A pesar de aparecer el 
nombre de José Luis Alvarez como 
productor, la primera impresión 
que produce el disco es el haber 
sido concebido y registrado de una 
manera precipitada. La mayoría de 
los defectos del disco parecen 
achacables a las prisas (falta de 
una producción robusta y de un 
sonido definido). «Tipo solitario» 
discurre entre algunos temas pro- 
pios y gran número de versiones. 
Entre estas últimas destacaría ese 
acertado «Mistery train», donde se 
consigue (no se si conscientemen- 
te) un sonido crudo y rabioso. Los 
restantes covers van desde un 
efectivo «Crazy Baby hasta los de- 
safortunados momentos de «Goofin 
Around» y «Oh Boy». En cuanto a la 
instrumentación (Moisés Sorolla 
colabora con los tambores en algu- 
nos temas), las guitarras de Miguel 
Fernández (cabeza visible de la 
banda) y Frankye Lloveras, sin ser 
definitivas, alcanzan algún momen- 


to de inspiración en «Sólo Quiero 
Rock 8 Roll»h o el tema que da 
nombre al disco, aunque el primero 
debería cuidar su voz y darse caña 
en sus clases de inglés. En cuanto 
al resto, espero que en el próximo 
se lo tomen con más calma. M 
TRASHMIKE 


THE CHURCH 
«HINDSIGHT 


1980-1987» 
EMI Australia lmport 


Yo pensaba que tarde o tem- 
prano este disco vería la luz algún 
país que no pertenezca a Oceanía, 
pero tras un año de espectación, 
me temo que ni en Estados Unidos 
ni Europa se pueda localizar este 
armatoste. Una lástima, porque 
Australia no está precisamente ahi 
al lado y la vida cada vez está más 
cara. O sea, que conseguir este 
filón es ya definitivamente una ta- 
rea poco cómoda, pero, si alucinas 
con los Church, necesaria. En este 
recopilatorio se recogen 24 temas, 
doce de los cuales han aparecido 
previamente en caras B de senci- 
llos y super singles no precisamen- 
te fáciles de localizar hoy en día. La 
recopilación perfecta de los 
Church: por una parte encontrarás 
algunas de sus canciones más. 
contagiosas; por la otra, las más 
escurridizas. Un disco esencial 
para completar las necesidades 
acaparadoras de seguidores insa- 
ciables que además contiene los 
textos de todas las canciones- y la 
ocasión perfecta para que todos 
aquéllos que en algún momento se 
han sentido atraidos por el cuarteto 
australiano acaben por convencer- 
se de que Kilbey, Koppes y compa- 
fla son algo más que un juguete 
sicodélico, MW HECTOR GONZA- 
LEZ 


WIN A 1957 CAR! 


Nuevo LP a la venta e 
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LIVE 


ALBERT LEE 8 FRIENDS 


The Borderline, Londres 
¿Se acuerda alguien del fino guitarrista que 
puso su estilo al servicio de Heads Hands £ Feet 
en la década de los 70 Pues aparte de mi. otras 
251 personas se acercaron esa noche al Borderline 
(un bareto ubicado en un sótano. engalanado como 
si de un corral mejicano se tratara y donde servían 
Un tequila que tiraba de espaldas) para degustar el 
maridaje que Albert Lee y sus Friends (steel guitar. 
teclados, bajo y bateria) realizaron con la highway 
music, el western swing y el country acelerado. Y 
digo 251 porque, además de los 250 que alli 
estabamos sudando como cerdos (eso es rár y lo 
demás son tonterias), tenía a mi lado a un vejete de 
lo más simpático que no hacia otra cosa que bailar 
y gritar algo asi como «play it loud Albert». Y Albert 
desgranando un repertorio que, en ocasiones se 
remontaba 10 años atrás (fue el caso de «Settin'me 
up» o «Country boy» pertenecientes a su LP en 
solitario «Hiding»), a veces rendía homenaje a clási- 
cos de toda la vida (la versión que hizo de «That's 
all right mama» hizo saltar chispas de entre el 
público aunque no fuese él la estrella del remake 
sino el tio que manejaba la steel que, a pesar de 
ser calvo, se desmelenó para la ocasión), y casi 
siempre servía para dejar constancia de que quien 
tuvo, retuvo, y que el estilo, al igual que los buenos 
vinos, gana en contundencia con el paso de los 
años (canciones como «Hangin'on». «Luxury liner», 
o el homenaje que rindió al grupo que le tuvo en su 
seno, «Jack Daniels, old number 7», asi lo atesti- 
guaron). Y el viejo seguía disfrutando como un ena- 
no. 

Pasada una, hora y cuarto de concierto. Albert se 
acerca al micro y cuenta que se siente especial- 
mente satisfecho esta noche porque se encuentra 
entre el publico uno de sus idolos, y además 
amigo, que se va a subir al escenario a rememorar 
los buenos Viejos tiempos: ¡¡con vosotros Lonnie 
Donegan!! Y acto seguido, el vejete que estaba a 
mi lado se planta de un par de saltos en el 
escenario, agarra la guitarra en bandolera, y aco- 
mete dos temas con la banda de Lee (uno de ellos 
fue el «Cumberland gap» y del otro ni me acuerdo 
porque entre que saqué el flash, monté la cámara y 
tiré la foto, se lo habían zampado). Los allí presen- 
tes enloquecimos pero no conseguimos que Lonnie 
tocara más. Lo que si logramos, como regalo, fue 
que Albert Lee nos montara un fin de fiesta con 
«Tear it up», «Bony moronie», y otras joyitas simila- 
res, con lo que todos nos fuimos a casa más 
contentos que unas castañuelas, Yo, incluso, al dia 
siguiente ni me duché: el que fuera rey del skiffle 
habia — llegado a rozar mi brazo... 


¡GUAUUUUYUULU! M KOLEGA. 


Lee y Donegan 
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THE FLESHTONES 

Graffiti, Predeguer, Alicante 

Los Fleshtones iniciaron su nueva gira es- 
pañola en la sala Graffiti de Pedreguer (Alicante), un 
local con un aforo para 500 personas, con la pista 
abarrotada y el escenario montado a pelo sobre el 
mismo público. 

En esta ocasión su visita a nuestro pais nos ha reserva- 
do una interesante sorpresa: la presencia de Fred Smith, 
bajista del desaparecido grupo Television. El repertorio 
abarcó en gran parte las canciones de su nuevo LP, de 
próxima aparición, cuya grabación fue la causa del 
retraso en su visita a España. «Feelings», «Brain Storm», 
«Mongus», dl be Me», «King Me By Degrees», «Step 
Fooling», «el See The Light, «Moon Light Dog» y otros 
fueron sucediéndose mientras Peter Zaremba, alma es- 


pectacular del grupo, no dejó en ningún momento de 
moverse, en ocasiones agitándose por el suelo y bajan- 
do entre el público, muy animado éste. 

No obstante cuando Keith Streng precipitó su frenética 
voz sobre el micro en «Way Down South» la sala al 
completo estalló a su ritmo rockanrolero. 

La sección de viento se abrió camino como pudo entre 
la multitud para plantarse en el escenario justo a mitad 
del concierto, «American Beat» volvió a convertir la sala 
en un revuelo de palmas, saltos y brazos al aire, 
terminando todos los músicos por el suelo y Bill Wihizer 
solo y encima de su taburete destrozando la batería, que 
acabó por desmontar y colocarse lo que pudo bajo el 
brazo para salir con los otros tocando y bailando entre la 
gente hasta alcanzar la barra (que no quedaba lejos) y 
volver, no sin sus vasos rebosantes de vodka con 
«burreb». Entonces empezaron los bises: «Too tired to 
fun», «The retum of the Beather Kings», «Feel so Fine», 
«Got A Line», «Finger Lips»... Y ahí ya me desmadré 
definitivamente; los bises dejaron de ser bises y la gente 
iba perdida en el ritmo que lo era todo en aquella 
interminable noche. Más tarde hablando con Peter Za- 
remba en la barra me confesó su desconcierto al 
principio, al llegar a la población hechos polvo, y lo 
increlble que les pareció al ver abarrotarse la sala de 
gente, M RIMSKY 


o 
THE CROPDUSTERS,GLEN MATLOCK'S BIG LIVING 


New Marquee, Londres 

No conocía todavia el Nuevo Marquee, en 
el cartel aparecia como telonero Glen Matlock, 
ex-Sex Pistols, y el City Limits (versión izquierdosa 
del Time Out) hablaba de The Cropdusters como 
de la nueva sensación del Londres de las tabernas. 
Así que no había que pensárselo dos veces. 

Y vive Dios que aquello fue orgásmico. De Glen 
Matlock más vale olvidarse que lo que por los 
escenarios pasea, una mezcla de AOR y hard sin 
sustancia, es más inexpresivo que la Dama de 
Elche y no le va a conducir a cotas más altas que 
las de triste telonero. Pero lo de The Cropdusters, 


ay amigo, es harina de otro costal. Con una forma- 
ción en la que se incluían el banjo y el violin como 
elementos festivos, el bajo y la batería como sopor- 
te del entramado y la guitarra como arquitecta del 
sonido, el sexteto ofreció un concierto en el que el 
cajun convivía con el folklore de arrabal, el hillbilly 
hacía buenas migas con la música tradicional irlan- 
desa (luego me dijeron que de irlandeses nada, que 
más ingleses que The Jam), y donde el rár se 
asomaba cogidito de la mano con la mejor música 
de la pradera que imaginarte puedas KOLEGA, 


THE FUZZTONES 
Rock Club, Madrid. 

Hace apenas unos meses, los Fuzztones se 
presentaron por primera vez en la misma sala madrileña. 
Un mal precedente, ya que en aquella ocasión el sonido 
resultó enormemente confuso, el volumen fue exagera- 
do, y el grupo ofreció una pesada actuación en la que 
primó el ruido (nunca mejor dicho) sobre las nueces. 
Los admiradores de Rudi Protrudi acudieron en buen 
número a repetir la experiencia, con la esperanza de que 
la banda se sacara la espina clavada en su visita anterior 
y diera un concierto más acorde con su reputación. Lo 
cual sólo sucedió en parte, ya que, aunque el sonido fue 
notablemente mejor y se veía al grupo más compacto y 
con más ganas, el resultado global fue bastante irregu- 
lar. Los Fuzztones se mostraron concisos y rotundos al 
principio de su actuación, pero, a medida que ésta iba 


NIGHT OF THE GUITARS 
Hammersmith Odeon, Londres 

Están locos estos romanos. Se trataba de 
presentar en sociedad la colección que la casa IRS ha 
puesto en circulación bajo el anagrama «Instrumental 
rock for the 90's» y en la que han grabado algunos de 
los guitarristas más influyentes en el desarrollo de la 
música que más nos quíta el sueño. 

Nueve guitamistas en cartel, estando la función estructu- 
rada de tal guisa que cada uno de ellos tocara 3 o 4 
lemas, normalmente uno de su nuevo disco y alguno 


avanzando, los tiempos muertos se hacian cada vez 
mayores, las canciones eran más flojas, y la banda se 
esforzaba en alargarlas hasta el tedio, entre discursos 
interminables y excesos instrumentales fuera de lugar. 
Sólo al final recuperaron la garra, dejando para los bises 
sus mejores temas propios y sus arrasadoras lecturas 
de clásicos del garaje de los sesenta (rStrychnine», 
«Cinderella», «Psychotic Reaction»). 

Siempre he pensado que los Fuzztones son un grupo 
sobrevalorado, un pálido reflejo de las grandes bandas a 
las que intentan emular (Sonics, Seeds, Count Five...), 
un conjunto en cuyos discos (y directos) se alternan 
trallazos memorables y temas de relleno. Desgraciada- 
mente, sus dos visitas a Madrid sólo han servido para 
'confimar mis impresiones. JOSE LUIS FUENTES 


que rememorara los viejos tiempos, y diera paso al 
siguiente. Cuando aterricé en el teatro, Steve Hunter 
(mercenario de lujo donde los haya) levantaba el vuelo y 
presentaba a Randy California (ex-Spirit) que, junto a los 
artífices del sonido Wishbone Ash (Andy Powell y Ted 
Turner), fue quien puso el listón más alto dejando bien 
claro porque un día dejó impresionado a Jimi Hendrix, 
junto al que pasó algunos meses haciendo la Experien- 
ce: su versión de «Hey Joe» tendría que haber hecho 


MALOS TRATOS, 21 JAPONESAS, LOS SCOOTERS 


Sala Jácara, Madrid 

Fiesta del producto Nola en la capital del 
reino. Vaya por delante y sima para los 3 grupos: 
pasarán más de mil años hasta que vuelvan a encontrar 
otro equipo en las mismas buenas condiciones y con el 
que sonar tan bien como lo hicieron cada uno de los 
implicados. Dicho lo cual, deshagamos incógnitas. Ma- 
los Tratos presentaban no solo disco sino nueva forma: 
ción, 21 Japonesas no son tantas sino cinco, y Los 
Scooters nada tienen que ver, aunque sean los mismos, 
con los que grabaron el disco que les contempla. Malos 
Tratos cabalgan a lomos de un caballo que amenaza 
desbocarse desde que empieza a andar (como si se 
hublesen comido una ensalada de anfetas antes de salir) 
pero que nunca se sale del camino (¡qué guitarra!), 21 
Japonesas cultivan como nadie lo hace en éste pais la 
música calentorra y se llevan de calle a todo el personal 
con «inquietudes artisticas» (por lo menos en Madnd), y 


tambalear las butacas, pero ni por esas. Antes de Steve 
había mostrado su arte Pete Haycock (ex-Climax Blues 
Band) y a continuación de Randy pasaron por all Robby 
Krieger (ex Doors, quien recordó «El blues de la pensión» 
y «Love me two times»), los ya mencionados Wishbone 
(vueltos al redil para la grabación del disco que ha salido 
en la serie), Leslie West (ex-Mountain que sigue tan 
colgado como siempre de los interminables solos de 
guitarra), Steve Howe (ex-Yes, con quien aproveché 


a Los Scooters les hublera gustado ser negros para 
cantar como Otis Redding o Sam Cooke (aún siendo 
blancos no desmerecen un ápice: ¡qué concierto!) 
Malos Tratos tenian en su contra el desconocimiento del 
público y el no tener esas dos canciones con las que 
quedarse, asi que a pesar de la frialdad con que fueron 
recibidos nosotros nos quedamos con su nombre y con 
alguno de sus temas («Crónica de guerra» y «La tortura 
sin tí), 21 Japonesas eran los esperados y no se 
hicieron de rogar (su buen hacer se desplegó por todo 
el repertorio que les avala, o sea, «Plata y tequila», «K'ob 
'nombela» o «Momole», teniendo el detalle de presentar 
Un par de nuevas canciones), y Los Scooters decían ser 
chicos de la calle a los que la fiebre Stax amenaza con 
pasarles un día de estos al otro bamo (al negro se 
entiende). Buen concierto, si señor, IM KOLEGA 


para marcarme una de barra), y Alvin Lee (ex-Ten Years 
After, alias «Dedos rápidos», que, finalizando el concier- 
to, consiguió poner a la gente de pie con sus célebres 
fraseados. De película le salió su solloquio con el mástil, 
«Scat thing», y no tocó d'm going home»). 

Con el telón echado y la gente de pie dando palmas 
(había llegado a pensar que había un chicle en cada 
asiento que les impedía la movilidad), estaba claro que 
tenían que sacarse la foto todos juntos y hacer el gamba 


STEVE EARLE 


Town 8 Country Club, Londres 

Los Dukes son la banda de acompañamien- 
to de Steve E. y, juro por el polvo de mis botas 
raidas y con los tacones hacia dentro, que merece- 
rían un tratamiento muchísimo más digno, como 
mínimo de principes. Seis tios, dos guitarras (uno 
de los cuales lucía con orgullo dos autógrafos en 
su Stratocaster: Roy Orbison y Roy Buchanan), un 
bajo, una slide, los teclados y la bateria, que 
hicieron un camino de rosas para que la presenta- 
ción del último disco de este americano en Londres 
no fuese otra cosa que un éxito. «Copperhead 
road» se llama la criatura y se encuentra en España 
vía import. 

La combinación que maneja en su batidora y de la 
que sale un zumo en el que se reconocen Lynyrd 
Skynyrd, Bob Seger, San Springsteen y, ¡sorpresa! 
The Pogues, resulta, por demás, atractivo, y la 
banda que maneja es PURA DINAMITA. No olvidó 
repasar su repertorio oldie (perteneciente casi todo 
a su anterior disco «Exit-O» aunque, y dado el 
carácter quasi-promocional de la gira, alli sonó 
todo su último vinilo: desde «Snake Oil hasta 
«Waiting on you» pasando por una balada de las 
que derrite y que vale, no ya un disco sino, un 
concierto: «The devil's right hand», Rock 4. roll 
arenoso que hace un poco más transitables las 
praderas y bastante menos dificultoso el manejo de 
los caballos: olvidate del truco de la zanahoria y 
conéctale a tu jaco unos auriculares con la música 
de «Copperhead road» y ya verás como va todo 
sobre ruedas... ejem... todo sobre cascos, queria 
decir. Te lo juro por el polvo de mis botas raidas y 
tacones hacia dentro, forastero. IM KOLEGA. 


THE PLEASURE FUCKERS 


Agapo, Madrid 
El incombustible Kike Turmix ha vuelto a los 
escenarios para desenterrar el hacha de guerra contra 
todos los babosos del mundo. No, no estamos ante una 
recreación de sucesos acaecidos a primeros de los 
ochenta en España. Estamos a fines de 1988. El orondo 
vasco regresa acompañado de una banda competente y 
electiva, instigadora de la paz y la tranquilidad de ciertos 
tronos que expanden reinos de pastosa blandenguería 
bien adomada y disfrazada. Los Pleasure Fuckers trans- 
miten un delirio de pertinaz corrosión que convulsiona al 
enfebrecido público en todas direcciones. Mientras el 
combate se sucede entre los músicos y sus instrumen- 
tos, el Cáncer de Deva va saludando a la gente de 
grupos y a los fans que han venido de provincias. Se 
agarra a las maracas en una danza tribal propia de 
aborigenes, relata pesadilas y demás paraísos som: 
bríos, Parece luchar contra los indeseables que nunca 
se dejan ver donde la came está viva. Allí donde la 
came está congelada, bien congelada, siempre están. 

Al final, cuando las manecillas del relo¡ superan las doce, 
las Pleasure Fuckers entonan su particular canto de 
Navidad, un berreante «Santa Claus», versión Sonics, 
con el que concluye el show y el sudor de Alvaro ante 
las previsibles protestas del vecindario. Y es que este 
Kike Turmix no tiene ya remedio. Además, ¡tócate las 
narices!, también jjicanta en inglés!!! IM MARISA LIDDA 


un ratito. Así que fin de fiesta revuelto (aquello sonaba 
¡COMO UN TRUENO!,, dicho sea como cumplido) de la 
mano del «Whole lotta shakin'goin'on» y otras adyacen- 
tes en el tiempo. Oldies but goldies... y en foma. En 
cualquier caso, odio las butacas: están locos estos 
romanos. MM KOLEGA 
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DAS DAMEN: «Marshmellow 

Conspiracy» (12 SSTimport) 

¡Rápido! Que alguien me pres- 
te un Alka-Seltzer, MI equipo esté- 
reo sufre indigestión. El muy insen- 
sato se ha pasado toda una tarde 
reproduciendo (555 “Fender, Ver, 
sion)», la canción más peligrosa del 
mes. Un jet supersónico de decibe- 
lios venenosos. Una lluvia de guita- 
rras que bombardea' tu cabeza 


como si cayesen ladrillos del cielo. 
Un erupto sismico de hard-rock 
psicodélico horneado en la revuelta 
barriga de SST. Lo equivale a 


vérselas con otra banda de propó- 
sitos poco claros pero resultados: 
contundentes. Freak-guitar- 
veces cerca de Dinosaur 
abrazando a Bevis Frond 
entre una versión de «Magical: 
tery Tour» que suena como los. 
Who encerrados dentro de un Pan- 
zer, una pequeña hecatombe de: 
funk hidráulico enraizada en Was 
Not Was y viscosas papillas de 
Maizena hormigonada donde la cla- 
ra de Joy Division se bate en la 
yema de REM. Produce Wharton 
Tiers (habitual de Sonic Youth) y: 
Wayne Kramer aparece como invi- 
tado ilustre. ¿Y si probamos cón bi- 
carbonato? 

THE WISHNIAKS: «Nauseous And 
Cranky» (12” Bloodí in 

Vienen de Phila tuvie- 
ron el raro placer de telonear a los 
Bay City Rollers y su EP me llega 
cariñosamente recomendado por 
David Snyder, el responsable de la 
sección de singles en The Bob, Lo: 
suyo es power-pop de poderosa 
presencia, guitarras vitaminadas y: 
armonías misteriosas, En realidad 
no es nada «nauseabundo y extra- 
vagante», como afirma el título sino 
una efervescente colección de can- 
ciones alimentadas por Replace- 
ments, Robyn Hitchcock, REM (en 
los momentos más abstractos) y 
algo de Plimsouls. Tienen un no-se- 
qué pegajoso, son muy consisten- 
tes y se marcan el detalle de deci- 
carle una canción a esa mujer de 
peluche llamada Marianne Faithull. 
Conócelos pidiendo su debut al PO 
Box 30084 Phila PA 19103-0404 


USA. 

THE NEW CHRISTS: «Headin' 
South» (Citadel-Semaphore import)/ 
«Planet Girl EP» (boolleg) 

Dos nuevas entregas de rabia 
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enquistada -a las que hay que su- 
mar la loncha de vinilo en directo 
que acompañará al próximo Romi- 
lar D- que siguen confirmando a 
los New Christs como una de las 
más intensas experiencias que ha 
dado el rock australiano (y mundial) 
de estos últimos años. El single de 
Citadel alberga un extraordinario 
tumor maligno que tritura un riff de 
T. Rex, incluye vientos por primera 
vez en la historia del grupo y pare- 
ce a punto de romperse en mil 
pedazos de furiosos átomos. Le 
acompaña otro esputo de adrenali- 
na viciada, firmado por Jim Dick- 
son, y es una irrefutable prueba de 
que nos encontramos ante algo tan 
insidioso que sus efectos tardarán 
todavía varios años en ser asimila- 
dos. En cuanto a «Planet Gir» se 
trata de un pequeño reactor nu- 
clear durante su pasada 


gira europea. Cuatro temas -dos 
de ellos inéditos- enlatados con 
excelente sonido, que esparcen.su 
poder como un implacable castigo: 
Cáncer aural. 


THE SINNERS: «When She Lies» 


(Amigo:import) 
Entusiasta reaparición de 


vano Mick Farren se encuentra en 
el proyecto- y «Spike Heels» en un 
abrasivo concentrado de bilis eléc- 
trica que escuece de verdad. En 
cuanto a «Take Your Clothes Off 
es una gillete stoniana, empapada 
de sexo recalcitrante, que te calien- 
ta la sangre como una olla a pre- 
sión. Prográmalo junto al EP de 
Gang War -Thunders+Kramer- del 
que acaban de llegar algunas co- 
pias a nuestro país, y serás una 
persona feliz (Dad's Favourite PO 
Box 4014 Station C Ottawa Ont. 
K1Y 4P2 Canadá). 


BRIAN BAULE: «Shakin All Over» 
(Justine) 

Con su anterior EP me engañó 
miserablemente, haciéndose pasar 
por un anónimo músico de Chica- 
go. La cosa colaba fácilmente: va- 
rios clásicos del ráb negro, más el 
«Ruby Tuesday» de los Stones, 
plasmados sin ningún tipo de ima- 
ginación pero con mucho aplomo. 
Ésta vez Brian Baule da la cara y 
resulta ser José María Baulenas, 
un solitario de Hospitalet cuya úni- 
ca experiencia previa había sido el 
dúo Crimen Pasional. La tónica no 
ha cambiado. Repasos a standarts 
de toda la vida -Berry, Wilson Pic- 
kett, Holly y Johnny Kidd- que mu- 
sicalmente no deslumbran -aunque 
suenen engrasados gracias a las 
contribuciones de antiguos miem- 
bros. de Suc Electronic y Lemo en- 
tre otros- pero que descubre a un 
«cantante de voz rugosa y pulmones 
cálidos (su lectura de «Words Of 
Loves en clave Mink DeVille es casi 


deliciosa). 

THE UNTOLD FABLES: «The 
'Untold Fables EPs (Mistery 
Scene-import) 

En teoria discos como éste 
deberían ser sólo recomendables 
para niñodélicos empedernidos. 
Cuatro charcos de pus adolescente; 
en los que chapotean (un puñado 
de chavales colgados con el 60s 
punk: y las punzantes artimañas de 


con dignidad y convicción por una 
banda que aún está algo verde. En 
todo caso, su postura y su esfuer- 
zo son perfectamente respetables. 
(Contactos: Pablo Pezuela, C/ He- 
ras 13, 1.9 lz. 28500 Arganda del 
Rey). 

VARIOS: «Aleación. Un EP 
Insólito» (Fábrica Magnética-promo) 
Futuro «collector» para los afi- 
cionados a la historia del pop na- 
cional. Es un artefacto de apreta- 
dos surcos que se editó para con- 
memorar la gira de presentación 
del sello magnético. Como en todo 


lo que anda metido Servando Car- 
ballar contiene una encendida de- 
claración de principios (que no tie- 
ne desperdicio) y transporta seis 
representantes del conglomerado 
de la Fábrica que aportan material 
inédito o alternativo. Una irrelevan- 
te demo de Los Amantes De Maria, 
un outtake de los Dramáticos 
(aquejado de una fláccida mezcla), 
otro remix más de Seguridad Social 
disfrazados de Beastie Boys, una 
pulcra balada de Extraños Aquí y el 
simpático (pero estéril) toque co- 
mercial de Elvis Montana. Ya sé 
que no te lo vas a creer, pero lo 
mejor de todo es ese corte en 
directo de Aviador Dro. Combativo 
pop cibernético de intenciones 
anarquistas que, una vez más, nos 
descubre lo divertido que puede 
ser el Emperador Servando cuando 


sellíavassoltamos una de sus disua- 


sorias arengas. ¡Es un clásico, lo 
juro! 
RADIO BIROMAN: «Ring Of Truth» 
(Bop-import) 

lás vale tarde que nunca. 
Plástico pirata con los temas perdi- 
dos de las sesiones de «Living 
Eyes». En total son cuatro cortes, 
fechados en 8l 78, donde hay des- 
de piezas menores («df 1 Wanted 
You») hasta auténticos clásicos de 
la desconocida faceta pop de la 
banda («Didn't Tell The Man») pa- 
sando por FOCK and roll espitoso 
(«Death By The Gun») y punk gue- 
rrillero («Dark Surprise»). Por si te 
interesa también aparecen en el LP 
«Rock And Roll War». 
LA FUNDACIÓN: «El Momento» 
(1PS) 
No, no son aquella Fundación 
que a principios de década retorcia 
sus esquizoides imitaciones de Pu- 
blic Image. Estos son catalanes y 
parecen haber estudiado de cerca 
todo el anémico pop inglés de es- 
tos"últimos años. O eso se des- 
prende a sus anestesiantes soni- 
dos,-que indirectamente recuerdan 
bostezos Olvidados de Smiths, 
Housemartins y otros monaguillos. 
Lo que es a mí me dejan absoluta- 
mente impávido. 
KID PHARAON: «That's A Little 
Loves (12 Closer-Semaphore import) 
Más material inédito de este 
Mozart del rock francés. Cuatro so- 
brantes de «Hands» -comentado 
hace un par de RUTAS- publica- 
dos para promocionar una reciente 
gira que el chaval hizo por su país. 
Como siempre se trata de muy 
buenas canciones, quizás algo so- 
breproducidas, llenas de matices 
que el Kid expone con pasional 
elegancia. Cada vez me suena más 
a un cruce entre los Saints y los 
Modern Lovers, pero no se puede 
negar que el vigor y la sutileza de 
cosas como «Seven Drugs» y «Divin 
8 Swimmin'» constituyen diminutas 
maravillas de power-pop narradas 
con un personal sentido de la arte- 
sanía. MW JG 


Reprima usted la intolerante mueca de asco que afea su noble rostro, amigo 
lector. Olvide por un momento sus prejuicios y disimule por unos breves instantes esa 
homofóbica mirada de reprobación. Trate de ser objetivo y contemple la instantánea 
adjunta con la rigurosa frialdad de un científico. Porque, afortunadamente, Cholo 
Frenillo ya no es el mismo mequetrefe que nos muestra la foto, Gra: una rápida 
conversión a RUTA 66, seguida de la consiguiente y muy loable suscripción a tan 
excelente revista, Cholo ha dejado atrás esta penosa y ridícula imagen. No hay ni que 
decir que su personalidad ha sufrido también una saludable transformación. Ahora 
Frenillo es, sencillamente, otra persona, Y nos sentimos orgullosos de ello, ¡Qué lejos 
quedan las bermudas a cuadros, los collares y brazaletes extravagantes, el horrible 
Calzado italiano y ese corte de pelo anodino! Endurecido espiritual y virilmente por la 
muy recomendable lectura de estas páginas, ha logrado olvidar las locas noche: 
perdidas en clubs de moda como Furor Anal o Sodomax y, por supuesto, ha cortado por 
lo sano con las malas compañías que en el pasado le animaban a ser una moña 
cualquiera. Sumergiéndose mes a mes en las calientes páginas de nuestra publicación, 
Cholo... ha dejado de ser un memo. Es un hombre hecho y derecho. Un tipo que sabe lo 
que quiere sin vacilaciones. Un maromo con un par de huevos (y un frondoso bigote a 
Juego). Sus viejos discos de Donna Summer y Carlos Gardel han dado paso a una 
selecta colección de plásticos de Judas Priest, Village Voice, y discos repletos de 
sonidos hard-funk y country machote. Sus estanterías ya no albergan tomos de Oscar 
Wilde, Corin Tellado o revistas de modas y jardine: obras completas de Sven 
Hassel y publicaciones especializadas en culturismo, armas y automovilismo. Ha 
cambiado en sus paredes los posters de Marilyn Monroe y «ET» por contundentes 
retratos de Mike Tyson y Arnold Schwarzenneger. Y va diciendo por ahí que Almodóvar 
es un blando y Eros Ramazotti un hortera. Es un hombre feliz y autorrealizado, un ser 
totalmente distinto a ese botarate de la foto. Cuando no está sometiendo su sufrido 
inter a una gloriosa sesión de «fist fucking», se dedica concienzudamente a tareas 
tan edificantes como el levantamiento de pesas con el pene o la violación de ejecutivos 
y políticos socialistas a domicilio. L; plumas se han tornado cuero negro y met: la 
ñoñez, afirmación de una virilidad poderosa e implacable. ¡Qué cambio! ¡Qué maravillo- 

mutación! Y lo mejor, amable lector, es que usted puede seguir su ejemplo con sólo 
desearlo (y disponer del correspondiente metálico, claro está). Deje su mente y su 
Cuerpo hambriento de sensaciones en nuestras manos durante un año... y verá 

idos sus más inconfesables deseos y aspiraciones. No sea un despreciable 
papanatas el resto de su vida, Rellene ahora mismo el cupón adjunto y remítalo (con las 
correspondientes 3.600 machacantes) a RUTA 66, c/ Aribau 282-284, 7.0, 08006 
Barcelona. Además, para que :omo nos lo hacemos, te obsequiamos con un disco 
2 escoger entre «Hard To Beat-Twenty One Stooges Killers» (un magnífico DOBLE LP 
importado en exclusiva desde Australia para nuestros suscriptores, que, además de un 
Kbreto cargado de fotos e información, incluye a 21 de las mejores bandas killer 
sustrallanas versioneando salvajemente canciones de los Stooges. Prepárate a echar 
Ehispas con el ruido criminal de HARD-ONS, SEMINAL RATS, CELIBATE RIFLES, 
FHELLMEN, JOHNNY KANNIS, PSYCHOTIC TURNBUCKLES, GOD, EXPLODING WHITE 
MICE, STRESS OF TERROR y otros bárbaros y «Live At The Ritz de ROKY ERICKSON 
fel tejano loco interpretando en directo piezas tan desquiciadas de su repertorio como 
Afou're Gonna Miss Me», «Night Of The Vampire», «Splash 1» y «Bloody Hammer»). Y 
Encima esta excepcional oferta incluye también un single sorpresa de propina. ¡Qué 
más quieres, Baldomero! No te olvides de marcar con una X el disco que escojas en el 
cupón de suscripción. 
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¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 
Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau 
282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los 
escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 
ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito de El Ultimo 
De La Fila- 425 ptas. y el Veinte y el Treinta y Uno 450 plas. Los gastos de 
envio corren de nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante 


D Cheque bancario adjunto al portador y barrado 

D Giro postal NO 

NOMBRES Y APELLIDOS 

DIRECCION 

POBLACION CODIGO POSTAL 
PROVINCIA NACION 
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SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (do: 
importe de la suscripción lo hare e 


D Giro Postal n O 

O Cheque bancario adjunto al portado! 
NOMBRE Y APELLIDOS 

DIRECCION 

POBLACIÓN 

PROVINCIA 

TELEFONO 


O HARD TO BEAT - 21 STOOGES KILLERS 


umeros) a RUTA 66 px 
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y barrado 


solo 3600 ptas E 


ED LIVE AT THE RITZ - ROKY ERICKSON 


Deseo que m: suscripcion empieze en 
Nota: Si el envio debe 
ordinario. 4.750 plas 


Bl extranjeros ias tarifas son las siguientes 
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